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Merhaba,

MayaDergi'nin 8. sayisinin dosya ko-
nusu “Neoliberal Cagda Sanat ve Siyaset
fliskisi”. MayaDergi icin dosya konulari-
mizin yarattigi albeni giizel. Bu istikrar ve
toplumsal etki, MayaKiltiir Kolektifi'nin
din¢ ve coskulu kalmasini sagliyor. Yeni
sayimizla birlikte bu cosku ve dingligi
daha cok hissediyoruz.

8. Say1 ile birlikte MayaKiiltiir olarak,
MayaKiiltiir Yayinlar’'ni da kurduk. Biraz
daha sesimizi duyurmak icin bu gayret.
Dosya konularimiza destek veren arka-
daslara tesekkiirler.

Neoliberal cag veya cogu entelektiie-
lin dedigi gibi viriis, insanlig1 yok olusa
dogru gotiiriiyor. Neoliberalizmin basitce
aciklamasi, emperyalizmin diinya da ege-
menligini kurmasi, iki kutuplu diinyadan
tek kutuplu bir diinyaya gecistir. Bu gecis
emperyalizmin gemi aziya almasina yeti-
yor.

Iste bu sayimizda neoliberal cagda yara-
tilan sanatin siyasetle iligkisini irdeledik.
Dergimize gonderilen siir, oykii ve incele-
me yazilarini dosya baglamindaki biitiin-
liigli bozmadan degerlendirmeye calistik.

Yeni sayimizin doyurucu olmasini iimit
ettigimiz icerikle karsinizdayiz.

Oneri ve elestirilerinizi iletisim kanal-
larimizdan bize ulastirabilirsiniz.

Dostluk ve sevgiyle...
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GORDUM

karanliktir ¢ivilendigi...

oysa diislerdi o

huzurla yogrulmus bir yiirekle
daglarina dalip dalip memleketin
kelebek kanadi agirhiginda émrii

yasam oysa

diismek olur ¢ogunlukla diislerden
elini bégriine koymak olur neylersin
emek ekininin basak tutmamasi olur

nehrini yitirmis kanyon asiliginde
ylziine yerlesmis keskin cizgilerin
yariklarina iyice sinen

acilarin

sonu nereye cikar

bilgisi isyan1 kadar
belirsiz, yeralti, volkanik
tilkesine miilteci insanimin
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ki karanhk

toplamis tiim sa¢ma’larini
saldirir ganimet hirsiyla
yiiregine hem aklina! Imanh
sokmeye, yasamsal ne varsa

bir sizofren zamandayiz, géordiim
masallar hi¢ bitmez firavun faresi
sersemletip ¢eker veniis kapanina
ceset cigegi salinimi rahatlikla
yasarken biz, alistigimiz ¢iiriimede

dedim ya bir sizofren zamandayiz
kartal degil her an cigerimize ¢alisan
cakal da yeter biz promethe olmamisa
diismiise, diismeyi sinesinde siisleyen
diissiize! ah, alsin beni firtinalar

depremler alsin siiregen hastaliklar ne ki
stirsiin diye sefil omiirleri birazcik daha
diismanina acik ¢ek uzatir halklar gérdiim
kopardim bagrimdan giizellige es her seyi
¢ektim dar’ina siirin, yarinlar askina

siiriiyor dava!
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HAFIZA KAZILARI

agzimi dayadigim kozmik haykirista
son nefesimi baykuslara sakladim

giiz cagiran makiler, eksilmis heves
gecmise mi ¢ikmis yollarin diigiimii

yikimlarla, delik beden genisliginden
mor salyali asfalt akiyor isci evlerine

katlanamam sagir eden i¢ velveleye

yandigim oyun, yakildigim dost atesi
varoslarin agusunu i¢en bipolar tanri
ufkumda athlar, topuklar: al ipekten

harla geceyi, korlasiyor ates bocekleri
kos adim, kusanalim siperde meydani

saclarimi doktiigiim kita sahanliginda
kesik parmaklarimi tenine bagisladim
eksik kalan neyi varsa Enki’nin dilinde
topluyorum kanatsiz ellerimizle zaferi

miizelerin pash sikintis1 metruk krallik

kazdikca dokiiyorum yitirdigim miihrii

yilginlik eken tekfur bakislardan uzak
biriktiriyorum mavi yengec firtinasini
Akdeniz’in sanrisi uzamis yemisliklere
agustos bocekleri erken basladi kaziya
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SANAT VE SIYASET USTUNE BiR ARASTIRMA:
MUHALIF SANAT/SIYASET,
YANDAS SANAT/SIYASETE KARSI

Ozet

Bu makale, sanat ve siyaset listiine
yapilmis bir anket ¢alismasinin sonug-
larinm1 paylasiyor. Katilimcilara Google
Forms kanaliyla 6 soru yonetildi: “1.
Sizce sanat ve siyaset iligkisi nasildir?;
2. Sizce sanat ve siyaset iligkisi nasil
olmalidir?; 3. Sizce siyaset, sanata za-
rar m1 vermektedir?; 4. Sizce, yerel ve
merkezi yonetimlerin belli tiir bir sa-
nat1 desteklemesi, baska sanat anlayis-
larinin gelismesini engellemekte mi-
dir?; 5. Sizce sanat kaginilmaz olarak
siyasi midir, yoksa siyaset sanata daha
sonra mi1 enjekte edilir?; 6. Sanat ve
siyaset konusunda diger gortisleriniz
nelerdir? Liitfen agiklayiniz.” Bulgular
yorumlandi ve tartismaya acildi.

Anahtar Sozciikler: Sanat, siyaset,
sanat ve siyaset, sanat politikasi, sanat
sosyolojisi.

A Research on Art and Politics: Op-
position Art/Politics Against Pro-Go-
vernment Art/Politics

Abstract

This article shares the results of a
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survey conducted on art and politics.
Participants were asked 6 questions
via Google Forms: “1. What do you
think is the relationship between art
and politics?; 2. In your opinion, what
should be the relationship between art
and politics?; 3. Do you think politics
harms art?; 4. Do you think that local
and central governments’ support of a
certain type of art prevents the deve-
lopment of other artistic approaches?;
5. Do you think art is inevitably poli-
tical, or is politics injected into art la-
ter?; 6. What are your other views on
art and politics? Please explain.” The
findings were interpreted and presen-
ted for discussion.

Keywords: Art, politics, art and po-
litics, art policy, sociology of art.

Giris

“Sanat ve siyaset iligkisi nasildir?”
sorusu ile “Sanat ve siyaset iliskisi na-
sil olmalidir?” sorusunu ayirmak ge-
rekiyor. Birincisi var olana gonderme
yaparken, ikincisi, ideal durumu nite-
ler. Bir yandan siyasetin sanata zarar
verdigini ileri sliren gortisler bulun-
makta, bir yandan da sanat kacinilmaz
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olarak siyasal oldugu goriisii one ¢ikmakta. Sa-
nat1 idealist degil de materyalist diizlemde ele
alacaksak, onun maddi temellerine inmemiz
gerekecektir. Yerel ve merkezi yonetimlerin des-
tekledikleri sanat, one cikmakta; 6teki sanat an-
layislari, gelismekte glicliik cekmektedir. Elbet-
te maddi kaynaklar farkli da olabilir.

Aslinda bu konu, alttan alta “sanat i¢in sanat”
ve “toplum icin sanat” ayrimini animsatiyor. Bu
ayrim, sanildiginin tersine, hala giincel. Neden
giincel? Ciinkii emek-sermaye ve yoneten-yone-
tilen baslikli iki basceliski ortadan kalkmis de-
gil, sinifli toplum kosullarinda kalkmasi da ola-
nakli goriinmiiyor. Ote yandan, bu durumu, bir
sureklilik icinde ele almak daha dogru olacak:
Elestirilmesi gereken, hem sanati bireyselci bir
ugrasa dontistiiren, “sanat icin sanat” anlayisi-
dir hem de onu bireyi yok sayan propagandatif
bir diizlemde ele alan “toplum icin sanat” an-
layisidir. Dolayisiyla, elestirilmesi, tartismanin
iki asir1 uca evrilmesidir. Dolayisiyla, sanat i¢in
sanat yaptig1 iddiasindaki bir sanatcinin kimi
zaman basini kaldirip toplumsal sorunlar: dile
getirme gorevini Uistlenmesi; toplum icin sanat
yaptig1 iddiasindaki sanatcinin da (ask gibi) bi-
reysel acilar1 gormezden gelmemesi onerilir.

Konuyla ilgili arastirmalardan kimi bilgileri
paylasalim:

Suvakovié (2016)'ya gore, sanat ve siyaset
iligkisinin 3 slirimi sunlar: 1. Siyasetin sanata
aktarilmasi; 2. Siyasetin sanat yoluyla izlerkit-
lesinin arttirilmasi; 3. Siyasal gelismelere sanat
yoluyla miidahale... Von Beyme (2014), sanat ve
siyaset iligkisinin koptugunu ileri siiriiyor, bu
stireci Italyan Yeniden Dogusuna (Ronesans)
kadar geriye cekiyor. Zaman gectikce artik bir
yapitin sanat olup olmadigina krallar ve kraliyet
aileleri vb. karar vermiyor, elestirmenler ortaya
cikiyor. Bizce, yazar yaniliyor; c¢linkii sanat¢inin
maddi gecimini saglayanlar, siyasetci olmasa-
lar da siyasal davranislarda bulunurlar. Belli tiir
sanatcilar1 secer, belli tiirleri segmezler. Elesti-
ren degil, oksayan sanatcilar yeglenir. Demirel
ve Altintas’a (2012) gore, sanat, siyasete, elesti-
rel disiince, estetik, toplumlar1 yonlendirme
ve baris ve diizen saglama noktalarinda katkida
bulunur. Giinlimiiz sanatgilarinin ilgilendigi ve
sanatlarinda esinlendigi belli basl: siyasal konu-
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lar olarak kiiresellesme, goc, emek, yurttaslik,
eylemcilik, gelir esitsizligi, adaletsizlik, catis-
ma, biopolitika, serbest ticaret, mali bunalim,
cevrecilik, bilisim teknolojileri vb. listelenmek-
tedir (Downey, 2014).

Bu calismada, katilimcilara 6 soru yonetildi:
1. Sizce sanat ve siyaset iligkisi nasildir?

2. Sizce sanat ve siyaset iligkisi nasil olmali-
dir?

3. Sizce siyaset, sanata zarar mi vermektedir?

4. Sizce, yerel ve merkezi yonetimlerin belli
tlr bir sanat1 desteklemesi, baska sanat anlayis-
larinin gelismesini engellemekte midir?

5. Sizce sanat kacinilmaz olarak siyasi midir,
yoksa siyaset sanata daha sonra mi enjekte edi-
lir?

6. Sanat ve siyaset konusunda diger gortisleri-
niz nelerdir? Liitfen aciklayiniz.

Yontem

Yukaridaki sorularin katilimcilarca yanaitla-
nabilmesi igin, arastirmaci tarafindan Google
Form’larda anket olusturuldu. Anket linki, acgik-
lamayla birlikte, Whatsapp kanaliyla 88 kisiye
ve 146’sar ve 99’ar tiyeli iki kiiltiir-sanat grubuna
gonderildi.(Bkz. Ek 1) Bu kisiler ve grup tiyeleri,
kimi orneklerde ayni idi. Dolayisiyla, toplama
yapmak dogru olmayacak. Calisma duyurusu, 29
Mayis 2024 Carsamba giinti 18:00-18:39 arasinda
gonderildi. Arastirmacinin sanat ya da siyasetle
ya da her ikisiyle ilgilendigi diisiindiigi kisile-
re yonelik olarak (sanatcilar1 ve siyasetcileri de
icermek lizere) amacli 6rneklem ve sonrasinda
kartopu 6rneklemi s6z konusu oldu. fkinci asa-
ma kartopu oldugu i¢in, yanit oranini saptamak
olanaksiz. Orneklem yanlilig1 olasiligini dikkate
almals; ¢linkii bu konuda, sorulari, en ¢ok, ko-
nuyla ilgili olanlarin yanitlamasi beklenir. Ote
yandan, amacimiz sanat ve siyaset konusundaki
genel algiy1 yansitmay1 amacglamadigindan, bu
tir bir bakis gereksiz olabiliyor. Calismaya ilis-
kin cesitli sinirlamalar icin, Ek 2'ye bakilabilir.

HAZIiRAN - AGUSTOS - TEMMUZ 2024
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Arastirmamaiza 24 saat icinde anketi dolduran
45 kisinin yanitlariyla devam edildi.

Bulgular

Asagida her bir soru i¢in gelen yanitlar liste-
lenmistir.

1. Sizce sanat ve siyaset iligkisi nasuldir?

Katilimci 1: ne yazik ki glinlimiizde hi¢ yok-
tur

Katilimer 2: Siyaset
sanatin onuni a¢cmi-
yor.

Katilimc1
3: Siyaset/po-

littka yol acan,

ozglir disiinceyi ve

ozgurlik sinirlarimi ge-

nisleten roliiyle sana- ta
destek olabilir.  Ozellik- e

d e
nerek
g1-
B u
nat
nik

COVID ve sonrasi donem-
sanatcilar kisa vadeli diisi-
sanattan cok gelecek kay-
larin1 on plana aldilar.
da politik diinya ile sa-
diinyast arasinda orga-

olmayan bir iliskiye yol acti.
Politika tarafinda ise sa- natcila-
r1 yaninda gormek isteyen / yanina
cekmek isteyen politikaci- larin
onderlik ettigi bir ¢ikar iligki- si on
plana cikti. Tezlerini sanatci- \\ lar

tizerinden kamuya kabul ettir-
yaklasimi nedeniyle sanat ve
sanatcilar adeta bir arag olarak

kullanildi ve kullanilmakta. Ka-

munun endisesi “elestiren” taraf-
olan sanatin ve sanatcinin artik
terince bu roliin geregini yerine
remeyecek olmasindandir.

me

ta

ye-
geti-

Katilimc 4: ic ice, muhalif
de olabilir destekleyici de.

Katilimc1 5: Siyasetci-
ler sanat1 kendi sanatlari-
yaratmak isterler.

ni

\___~
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Katilimc1 6: Dogrudan

Katilimci 7: Toplumsal ve tarihsel anlamda
birbirinden ayrilamaz.

Katilimci 8: Siyasi glindem ve siyasi endise-
leri, pozisyonlari, siradan insanlarin sanat anla-
yisin1 ve sanatcilarin iiretimini tirettikleri seyin
icerigini etkileyebilir.. Siyaset de sanati, Kendi
aracit veya uzerinde politika takip edebilecegi
konulardan biri, bir tiir nesne gibi gorebilir..
Ekonomi egitim vs gibi bir tiir siyaset gelistirme
ve uygulama alani gibi

Katilimci 9: Sanat giincel siyasetten uzak an-
cak hayata dair politik 6nermesi olandir

Katilimci 10: ideolojik yaklasim nedeniyle
ayristirict bir durum yasanmakta.

Katilimci 11: Kesinlikle iligkilidir.

Katilimci 12: Siyaset ve sanat bence birbirin-
den ayrilmaz bir biitiindiir

Katilimci 13: Imkansiz gibidir neredeyse.

Katilimci 14: Sanat lizerinden siyaset yapili-
yor maalesef. Ornegin Ankara'daki heykellerin
kaldirildig: bir donem varda.

Katilimci 15: Her ikisi de kendi kendine bir
kutupdur. Siyaset sadece oy zamani sanatin ve
sanat¢inin kapisini calar geri zamanlarda uzak-
tan seyreder.

Katilimci 16: Giliniimiizde bazi agilardan cok
siki bir iligki var.

Katilime1 17: Tlimls.
Katilimeci 18: Birebirdir.

Katilimci 19: Tiirkiye sartlarinda daha cok si-
yasetin belirledigi cercevededir.

Katilimci 20: Bir birinden ayrilmaz. Bu giin-
kii kosullarda, siyaset ile sanat son derece uyum-
suz!

Katilimci 21: Sanat yasamdir, dogaya bakti-

Abidin Dino
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ginizda yaradanimizin, yarattig1 hersey sanattir.
Siyasette sanat, karikatiirlriyle, resim, heykel,
fotograf, miizik, tiyatro, her sanat daliyla siyase-
ti icine alir.

Katilimci 22: Sanat bir dildir bence. Ve dil, in-
san1 anlatiyorsa, insan, istese de istemese de po-
litikse (idelojik degil, politik, yani herhangi bir
sekilde belli bir diizenden yana, “polis”) sanatla
siyaset ayr1 gayri tutulamaz. Dolayisiyla idelojik,
dogmatik hareketlerin de bir araci1 olur tabii.

Katilimci 23: Sanatc1 doneminin tanigi olarak
, ne kadar 6zerk de olsa yasadigi1 toplum icerisin-
de siyaset, politika ile etkilesim halindedir. Du-
yarliliklari, hassasiyetleri ve ideolojisi dogrultu-
sunda sanati araciligi ile siyaset ile i¢ icedir.

Katilimci 24: Sanat siyaseti etkilemeli estetik
acidan

Katilimci 25: Sanatci estetik kurgu yaraticisi-
dir, siyasetle iligkisi olmaz. Siyasetci sanatla an-
cak ve yalniz ¢ikari cercevesinde ise ilgilenir

Katilimei 26: Sanatin zaman zaman siyaset-
ten etkilendigi hepimize bellidir. Tarihin ¢esit-
li donemlerinde yaratilan eserleri incelerken o
donemin siyasi 0zelliklerini de gorebiliyoruz.

Katilimci 27: Ic icedir.

Katilimci 28: Sanat siyasetten bagimsizdir.

Katilimci 29: Siyaset, gliniimiizde sanata de-
ger vermemekte ve sanatin her dalinda engelle-
me ¢alismalar: siirmektedir.

Katilimci 30: Bulunmaktadir.

Katilimci 31: Sanat bir kiiltlir unsuru olmak-
tan ¢ok, politika tarafindan tanitim ve propagan-
da araci olarak kullanilmakatadar.

Katilimci 32: Sanat cogunlukla muhaliftir bu
yuzden siyasetle iliskisi uyumlu degildir. Ornek
Nazim, Sabahattin Ali...

Katilimci 33: Sanat iktidarlar icindir.

Katilimci 34: Bence bu iliski toplumun eko-
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nomik ve kiiltiirel gelismislik diizeyi ile ilgilidir.
az gelismis toplumlarda siyaset sanata uzaktir.

Katilimci 35: Yakin olmustur. Lakin Karsilikl
iligkileri seffaf degildir.

Katilimci 36: Cok yakin.

Katilimci 37: Siyasetci ve sanatci karakterine
gore degisik bir iligki seti olusur. Idealde bekle-
nen kiiltiirlin ylikeltilmesi ve siyasetin de sanat-
la uyumlu olmasidir. Taraflarin kalitesine gore
degisir.

Katilimci 38: Sanata verilen 6nem azaldikea,
siyasette seviye diisiikliigii ve ahlaksizlagsma ar-
tar.

Katilimci 39: Kanimca oldukg¢a pragmatik ve
can sikici hale gelmis bir durum gibi goziikiiyor.

Katilimci 40: Sanat, siirreel bile olsa, sanat-
cinin bilinci araciligiyla tarihsel gerceklikle an-
laml1 bir baglant: icinde olmali ki, estetik bir
degeri olabilsin, dekor olmaktan cok. Bu bag si-
yasaldir.

Katilimci 41: Sanat bagimsizsa islevini ta-
mamlar. Her seyde muhalif olunmasi gerekmez,
varoluscu cabalar da vardir. Ama genelde, dev-
rim.anlari ve takipcileri disinda toplum sanat
bagi zayiflayacagi icin sanat siyaset iligkisi celis-
kili ve miicadelelidir.

Katilimc1 42: Siyaset sanati kendi cikarlar:
icin kullanmay1 arzu eder. Ancak sanat her za-
man yenilik¢i ve aykiri yaklasimiyla siyasetin
statiikocu yapisini tehdit eder. Ayrica sanatin
elestirel gozii her zaman siyaseti rahatsiz eder.

Katilimci 43: Her donem degisir.

Katilimci 44: Su an olmasi gereken bir yerde
degil

Katilimc1 45: Dar goriisli, tutucu,vizyonsuz
siyasetciler, sanat: da sanatciyr da 6zgiir birak-
maz. Bu kapsamdaki siyasilerin destekledigi
sanatciyimsilar da mantar gibi tiirerler , des-
tekleyici kuruluslarla beraber kol kola ytikseli-
se gecerler ve 0zgiin gercek sanatcilar boyle bir
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sistem i¢inde var oluslarini slirdiirmekte zorluk
cekerler.

2. Sizce sanat ve siyaset iliskisi nasul olmalidir?
Katilimci 1: Sanat siyaseti elestirmelidir.

Katilimci 2: Siyaset sanata karismamalidir.
Ozgiir birakmalidir. Destek olmalidir ama kos-
tek olmamalidir.

Katilimci 3: Sanat ve sanat¢i normalde apoli-
tik degildir ve olmamalidir ancak sanat ve poli-
tika iliskisi kanimca kendiliginden olusmalidur.
Organik olmayan yollarla degil.

Katilimci 4: Sanatcinin tasarrufunda.

Katilimc1 5: Sanat toplum ic¢in oldugu kadar,
sanat sanat i¢in de olmalidir. Siyaset¢i sanati
kendi ideolojisi dogrultusunda kullanmamali-
dir. Sanat ozgiirliik ister, sanat icin 0zgiir bir or-
tam gerekir.

Katilimc1 6: Dogrudan.

Katilimci 7: Sanat lizerinden siyaset, siyaset
lizerinden sanat yapilmalidir.

Katilimci 8: “Nasil olmalidir’dan ziyade ilk
sorunun cevabi nasil olacagini, mevcut iligki
bi¢iminin kag¢inilmaz oldugunu gosteriyor. Her-
hangi bir normatif 6nerme bu durumu degistir-
meye yonelik bir eylemi miimkiin hale getire-
mez...

Katilimci 9: Soylemini siyasete endeksleme-
den kendi dili ile kendi kulvarinda var olmalidir.

Katilimci 10: Sanat evrensel kimligini koru-
mali. Siyasi yaklasimlarin sig sularinda heder
edilmemeli

Katilimci 11: Elbette bagimsiz ve 6zgiir sanat
anlayisiyla hareket edilmelidir.

Katilimci 12: Sanat ve siyaset insanlar iginse
neden sanat siyasetin gerceklerini ortaya koy-
masin?

Katilimci 13: Siyaset sanati tamamen 0zgir
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birakmalidir.

Katilimci 14: Siyaset sanatin ilerlemesi icin
kullanilabilir.

Katilimci 15: Siyasetten oOte insanlar: birles-
tirmeli, kol kola birseyler yapmalar: gerek. Siya-
setci sanatciya sahip ¢ikmali destek vermelidir.
Sanatc1 ister istemez zaten her alanda 6n saflar-
dadr.

Katilimci 16: Sanatin desteklenmesi, halkla
biitiinlestirilmesi yoniinde olmalidir.

Katilimci 17: Kendi yolunda.
Katilimci 18: Birebir.

Katilimci 19: Siyasetin ideolojik belirleyicili-
ginin domine etmeyecegi, onu yonlendirmekten
cok, sanatin iiretkenlik zeminini giiclendirecegi
bir cercevede olmalidir

Katilimei 20: Birbirini tamamlamalidir!

Katilimci 21: Maalesef toplumda sanat anla-
yis1, siyasette cok 6nem kazanmamais ve anlagil-
mamistir. Bence sanata deger verilmemesi ha-
yat damarlarini koparir. Atatlirk bunu ¢ok giizel
sOylemistir. Siyasette yapilan secim afisleri bile
sanatcinin elinden cikiyor. Sanatcilarin destek-
lenip, toplumun sanata ilgisini artirici, agik hava
sergi alanlari, yoresel ve uluslararasi miizik kon-
serleri, belediyelerin sanatkoyleri kurmalari,
genglere sanat kurslari1 verilmeli. Sergi, miizik,
tiyatro alanlarini cogaltilmas: ve ticretsiz olarak
herkesin faydalanabilmesi gerekir.

Katilimci 22: Siyasetten kastiniz ideoloji an-
ladigim kadariyla. Mali meli sorusunu buraya
koymak olmaz ki... Insan varsa siyaset var, siya-
set varsa ideoloji var, bunlar1 ifade bicimlerin-
den biri de sanat olduguna gore ve sanati sinir-
layamadigimiza gore sanat da sanatci da siyaseti
istedigi gibi anlatir. izleyen olarak bunu kabul
etmek, yorumlamak, elestirmek ya da degerlen-
dirmek ayr1 konu. Iste bunun belki biraz diizen-
lenmesi gerekebilir. Sanat elestirisi giiclenmeli
tilkede. Biz, her sey sanat sanip her seye ¢ok gii-
zel diyoruz genellikle. Hele sanatcinin belli bir
ad1 varsa onu kimse elestiremiyor. Bence bu ¢ok
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komik ve bir sismeye siiriiyor. Hakikaten sanat
liretenler de ortaya ¢ikmiyor dogal olarak. Ken-
dilerini sakliyorlar.

Katilimc1 23: Gorsel sanatlar kitleleri hare-
kete gecirme konusunda oldukga etkileyici bir
giice sahiptir. Sanatci topluma mesaj verme,
duygu ve diisiincelerini aktarma gerektiginde ta-
vir alma ve bu yolla muhalif olma hakkina sahip
olmalidir.

Katilimci 24: Siyaset sanatg1 belirtmemeli ve
tarafsiz olmal1 6zgiir sanat liretimi icin zemin
hazirlamalidir

Katilimci 25: Sanat ile siyaset¢i mesafeli ol-
malidir. Siyaset cikarsiz destekleyecekse sanat
ile iligki kurabilir

Katilimci 26: Bence sanat siyasetten etkilen-
memelidir. Yani evet donemin genel atmosferini
yansitabilir, ama siyasete alet olmamali

Katilimcer 27: Sanat siyasete ve siyasetciye
biat etmemelidir. Sesini duyuramayan kesimle-
rin sesi ve muhafizi olmalidir.

Katilimci 28: ki alan birbirinden ayr1 tutul-
malidir

Katilimci 29: Sanat her yoniiyle bagimsiz ol-
mal1 ve gerektiginde siyaset tarafindan destek-
lenmeli ve ddiillendirilmelidir.

Katilimci 30: Destekleyici olmalidir

Katilimci 31: Politika sanat liretimi ve tiike-
timini gelistirecek sekilde iiretilmelidir. Sanat
politika icin bir tanitim ve propaganda araci ol-
maktan oOte, kiltiirel liretim ve tliiketim unsuru
olarak gelistirilebilmelidir.

Katilimci 32: Siyaset ve sanat iliskisinde ka-
liplar olmamalidir.

Katilimci 33: Sanatin, sanatg1 siyasete bagim-
11 olmamali.

Katilimci 34: Siyaset sanatin yaninda olma-

lidir. Sanatgiy1 ve sanat egitim kurumlarini des-
teklemelidir.
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Katilimci 35: Sanata golge etmesinler ve ver-
gilendirmesinler yeter.

Katilimci 36: Zaten bagimsiz olamaz.

Katilimci 37: Siyasi ideolojiye gore de sekille-
nebilir, tam tersi de. Dinamik bir iliski vardir ve
tiretkenlik diizeyini iki taraf da belirler.

Katilimci 38: Sanat, siyaset de dahil olmak
lizere, hayatin her alaniyla yakindan iliskili ol-
malidir.

Katilimc1 39: Sanatin bilgisi kendine hastir.
Diger tiim epistemolojik dinamiklerden farkl
ve dogrudan duygulara dayanan bir yapis: var-
dir. Siyaset ise akil pratiginde daha rasyonel bir
siirectir. Sanatin bilgisi objeye yonelen her bi-
reyin yeniden yaratabildigi bir subjektiflik ice-
rebilirken, siyasetin bilgisi daha ortak kabulle-
rin oldugu bir objetktiflik gerektirir. Bu ylizden
sanat siyaseti de icine alan sinirsiz bir alandir.
Ancak sanatin toplum icin yapilmas: iddias1 ki
bu onu siyasetin dogrudan objesi haline getirir
ki bu durum sanat: yozlastiran bir unsur olarak
karsimiza ¢cikmalidir. Yani sanatin ozgiirliigiine
gem vurmaktadir.

Katilimc1 40: Dogrudan olsa sanat olmaz, pro-
paganda olur. Dolaylidir: Siyaset sanatin elestirel
niteligine gereksinir, kendini canli, yenilenebi-
lir, siirdiiriilebilir tutmak i¢in. Bu nedenle siya-
set sanata notr kalip finansal destek vermelidir.
Sanatin siyasetle iligkisi de sanat¢inin tarihsel
var olus macerasi dolayimindadar.

Katilimci 41: Sanatgiya gore degisir.

Katilimc1 42: Sanat hakikatin pesinde, so-
rular soran bir disiplin. Siyaset ise son derece
manipiilatif ve sahtekar bir alan. Bu ikisi kegke
kucaklasabilse ama kimin sahasinda bu biiyiik
bir sorun.

Katilimc1 43: Dogaya uygun. Doganin ¢ikarla-
rin1 gozeten.

Katilimci 44: Sanattan anlamayan bir siya-
setci sanata ve sanatciya zarar verebilir ¢linki
Bilgi dahilinde degildir. Bence hi¢ karigsmasinlar
daha iyi olur.
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Katilimci 45: Siyasiler her ne goriiste olur-
sa olsun,sanatciya ve eserlerine sayg: duymay1
ogrenmeli, desteklemeli - ki onlar da gelissin,
kayirmacilik olmamali, masonik ve siyasi bag-
lardan dolay1 birilerine camiada yer acmaya ca-
lismamali.

3. Sizce siyaset, sanata zarar mi vermektedir?

Katilimci 1: Evet.

Katilimci 2: Evet.

Katilimci 3: Karsilikli cikar iligkisi kanimca
uzun vadede gidilmesi gereken yonden farkl
yone dogru bir gidise yol acacaktir. Bu noktada
her iki taraf da kaybedecektir.

Katilimci1 4: Zaman zaman.

Katilimci 5: Evet, siyaset ozgiirliikleri kisit-
landig1 zaman, sanat1 da yok etmis olur.

Katilimc1 6: Hayr.

Katilimc 7: Siyaset sanati sanat kabul ettigi
siirece zarar veremez.

Katilimci 8: Verebilmektedir. Ancak hem il-
ham hem de himaye finansman veya kitlelere
ulastirma araci da olabilir.

Katilimc1 9: Her iki disiplin de hegomonya
tiretir, dolayisiyla zarar verir.

Katilimei 10: Evet.

Katilimci 11: Zarardan ziyade kendi politikas:
gidiimiinde calismalara yon Vermﬁ',gﬂﬁnafe des-
teklemektedir. Bu minvalde hazirlanan ¢calisma-

larin 6zgiinligl ve sanatsal degerleri tartisilir.

Katilimc1 12: Siyaset sanata zarar vermeye
calistyor ama giines balcikla sivanamaz.

Katilimci 13: Evet.
Katilimci 14: Istenilirse aleyhte kullanilabilir.

Katilimci1 15: Sadece aldiklar1 kararlarla bir
olusumlarin ve iiretimleri Oniinii ¢ikarlar ama
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sanat ve sanatc1 bir sekilde bunlar1 yok sayar.
Katilimc1 16: Bazi acilardan.
Katilimci 17: Belirsiz.
Katilimc1 18: Gelistirir, engellemez.

Katilimci1 19: Devletin siyasi tutuculugunun
giicli olmast durumunda zararli olabilmektedir.
Ancak demokratik siyasetin giiclii oldugu tilke-
lerde siyaset, sanatin oniin acan bir islev gor-
mektedir.

Katilimci 20: Bugiinkii kosullarda son derece
zarar veriyor. Daha dogrusu “sanati” kabul etmi-
yor!

Katilimc1 21: Timi degil ama bazi siyaset-
ciler sanatin giinah bile oldugunu yorumluyor-
lar, sanat Allah’in insanlara verdigi bir yetenek.
sanat insanlarin iletisim kurabilmeleri i¢in ma-
gara demirlerinde duvarlara yapilan resimlerle
basladi.

Katilimc1 22: Hayir, vermez. Gergek sanat,
sadece hep sanattir. Sanatin dogusu dahi ideolo-
jik. Gilinlimiizde ise pek cok politikaya dokunu-
yor. Bundan daha dogal bir sey olamaz.

Katilimci 23: Sanat o6zerklikten cikip da dev-
letlerin propaganda malzesi haline geldiginde
siyaset sanata zarar vermeye baslar kanimca.

Katilimci 24: Evet su an ¢ok zarar veriyor san-
siir baski ve ceza sanat1 olumsuz etkiliyor 6zgiir-
liikk asanini kisitliyor tieetimi ve kaliteye diisiirii-
yor.

Katilimci 25: Hi¢ kuskusuz. Siyaset yapisi ge-
regi estetik icerik tasimaz. Genelleme yaparsak,
siyaset insanoglunun tarihselligi boyunca sana-
ta faydali degil zararli olmustur.

Katilimc1 26: Sanat¢i yolundan sasmaz ise si-
yaset sanata zarar veremez.

Katilimci 27: Siyaset sanat dahil her seyi kul-
lanir. Kendisine hizmete zorlar. Bu durumda sa-
nat kendi yoriingesinden saparak, siyasetin apa-
rat1 haline gelir.
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Katilimci 28: Evet, kesinlikle.

Katilimc1 29: Evet, zarar vermesinin yani1 sira
gormezden gelmeye calismakta ve gerektiginde
kendi goriisii dogrultusunda yon vermeye calis-
maktadir.

Katilimci 30: Hayir.

Katilimcir 31: Genelde sanatin
aleyhine gelisir gibi duruyorsa
da sanatciy1 bazan sanat dis1
bir sekilde destekler. Ama
politika sanat1 yonlendir-
mekten cok hazir ola-
n1 kullanmay: tercih
eder.

Katilimc1 32: Siya-
set sanatgiya za-
rar verir. Sana-
ta glicli yetmez.
Sanatc1 geregin-
de bedel 6deyebi-
lir.

Katilimci 33:
Evet.

Katilimc1 34: Her za-
man degil. Sanat1 ve sanat-
ciy1 destekleyen politikalar
lireten yoOnetimler de var.
Ama giinah, ayip veya ahla-
ki bozan isler oldugunu dii-
siinerek engelleyici politika-
lar lireten yonetimler de var.

Katilimci 35: Evet.
Katilimci 36: Hayir.

Katilimci 37: Siyasetciye ve kalitesine bagh
olarak sekillenir.

Katilimci 38: Siyaset, diisiik seviyeli, nitelik-
siz ve evrensel degerlerden yoksun insanlarin
tekelindeyse, sanata da, bilime de, egitime de,
insan haklarina da, hayvan haklarina da zarar
vermektedir.
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Katilimci 39: Siyaset dokundugu her seye za-
rar verir.

Katilimc1 40: Evet, propoganda olarak kulla-
niyor. Ozellikle ABD ve Tiirkiye gibi kaba, cahil
siyasette. Avrupa bu konuda bir tarihe ve bilince
sahip. Kendi yararina. Baskalarina gene propo-

ganda silah1. Ornegin Ortadogu'da Ingi-
lizlerin Islam sanati, Avrupa'da da Ame-
rika'nin postmodern sanati gibi.

Katilimci 41: ilk cevaba ben-
zer, donemine gore degisir.

Katilimc1 42: Siyaset
sanati bagimsiz ruhundan
koparmaya c¢alismakta ve

hatta bastirmaya calismaktadar.

tilimci 43: Donem do-
nem degisir.

K a -

Katilimc1 44: Eger
bilgi dahilinde degilse,
sanat1 sevmiyorsa za-
rar verebilir.

Katilimci 45: Ozel-

likle tilkemizde evet...

4. Sizce, yerel ve mer-
kezi yonetimlerin belli
tiir bir sanati destekle-
mesi, baska sanat an-

layislarinin gelismesini
engellemekte midir?

Katilimei 1: Hayar.

Katilimeci 2: Evet. O desteklenenlere
sanat denirse tabii.

Katilimci 3: Evet. Belli bir sanata indirgenmis
kamusal destek, kanimca tiim sanat dallarini
asagiya cekecektir.

Katilimci 4: Katilmiyorum.

Katilimci 5: Sanat bir karsi cikistir, merkezi
yonetimler sanatin her cesidini desteklemelidir.
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Katilimc1 6: Evet.
Katilimci 7: Engellemektedir.

Katilimci 8: Her sey bir tercih meselesi, her-
hangi bir tercih baskaca bir tercihte bulunma-
mak anlamina geliyor.

Katilimci 9: Ekonomik olarak giicliiler yasar
ancak Sanat iktidardan bagimsiz gelisecegi icin
aksine daha giiclenir.

Katilimci 10: Evet.

Katilimc: 11: Mutlaka etkilemektedir clinkii
maddi ve kiiltiirel destek gormeyen goremeyen
her alan otekilestirilerek istenmez ve de kabul
gormez. Bu onun sanat olmadig1 anlamina gel-
mez ancak popiler kiiltiir toplumsal kiiltiire
baskin oldugunda catisma ortami dogar. Ve sa-
nat bambaska bir boyut kazanair.

Katilimci 12: Evet Oyle olmaktadir suret yap-
manin yasak olmasinin resimle ilgili bize kay-
bettirdikleri azzimsanmayacak kadar coktur.

Katilimci 13: Aynen.
Katilimci 14: Tabii ki etkiler.

Katilimci 15: Yok hayir, sadece biraz yetim
kalma duygusu yasanir.

Katilimci 16: Bazen evet.
Katilimci1 17: Evet.

Katilimci 18: Hayir, asla. Merkezi ve yerel ik-
tidarlar (igerigine karismadan, sansiirlemeden)
biitlin sanat dallarini desteklemelidir.

Katilimci 19: Merkezi ya da yerel, siyasi otori-
telerin belli bir sanat tiirtinii kayirici ve kollay:-
c1 siyaset giitmeleri, sanatin 6niinii agmaz, tam
tersine kapatir. Yani sanatsal gelismelere sekte
vurur. Bunun icin bu otoriteler miimkiin oldu-
gu olctide cesitlilige hakkaniyetli davranacak tu-
tum icerisinde olmalidirlar.

Katilimci 20: Evet, kesin engelliyor!
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Katilimci 21: Sanatin her dali insanlar icin
lazimdur, tabii ki diger sanat dallarini engelle-
meleri hatadir. Miizik, tiyatro, resim, heykel,
fotograf, grafik tasarim, geleneksel el sanatlari
ve hatta mimarlik, i¢c mimarlik , endiistriyel ta-
sarim, yasamda tasarlanan hersey sanattir, hic
biri birbirinden ayrilmaz.

Katilimc1 22: Siz, iiretilen sanatin kurumsal
ideolojiler karsisindaki durumunu soruyorsa-
niz, bu ekmek tliretmeye c¢alisan firinci igin de
gecerli. X ideolojiye sahip bir belediye X ideolo-
jiden olmayan kimseye kapisini agmiyor. Bu ku-
tuplasma ile ilgili bir olay.

Katilimc1 23: Kesinlikle evet.Sanat1 kisirlas-
tirmaya mahkum etmek, sanatciy1 yasaklamak
ve kendisini 6zgurce ifade etmesini engellemek
sadece sanati engellemez bir insan hakki ihlali-
dir.

Katilimci 24: Evet kendi siyasal bakis agisin-
dan baktiklar: icin kuse dongii ve tek tarafli sa-
nat liretimine neden olmaktalar.

Katilimci 25: Engellemez. Ciinki icinde ya-
sanilan sistemin belirledigi sinirlarin disina ¢i-
kabilen, bagimsiz, 6zgiir ruhlu sanatc1 siyasi ku-
rumlardan etkilenmeden eserini yaratir.

Katilimci 26: Tiim sanat dallarina deger veril-
meli ama toplum kendi kiiltiiriinii elbette 6nde
bulundurmali.

Katilimci1 27: Sanati desteklemek sozkonusu
degil. Sanatin giiclinden ve etkisinden istifade
etme kaygisi vardir.

Katilimci 28: Katiliyorum engellemektedir.

Katilimci 29: Yerel yonetimlerin her sanat da-
lina yetismesi miimkiin degildir, belirli alanlarla
kisitl olmasi dogal karsilanmalidir. Ancak mer-
kezi yonetimin gerektiginde sanatin tiim dallari-
na el vermesi ve gelisimini desteklemesi sarttir.

Katilimci 30: Hayur.
Katilimci 31: Sanatin toplum tarafindan bi-

lincli tiiketilmesine olanak tanimayan her tiirli
kisitlama, sanat anlayislarinin gelismesini de
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engeller.
Katilimci 32: Engellemez.

Katilimci 33: Siyasetin diinyaya bakis acisi ne
ise kendine hitap eden estetigi tercih ediyor.

Katilimci 34: Artik diinya avucumuzun i¢in-
de. Bilgiye erisim cok kolay. Tabii bilginin dege-
rini bilen icin. Ozgiir zihinler varsa engel tani-
mazlar.

Katilimc1 35: Evet.
Katilimci 36: Hayir.
Katilimci 37: Hayir.
Katilimci 38: Olabilir.

Katilimci 39: Sanat1 desteklemek, onu belirli
bir kaliba yonlendirmeden, yalnizca imkan sag-
lamaktan ibaret olursa katkisi fazlaca olacaktir.
Fakat belirli bir tiir sanat derken icerik disinda
bir tarzin ve tislubun da sart kosulmasi s6z ko-
nusu ise bu durumun sanat acisindan yikimini
ifade etmek bile ac1 verici bir durum olacaktir.

Katilimci 40: Dogrudan desteklemek zaten
sanatin dogasina aykir1. Yarar ilkesiyle sanat ol-
maz. Sonug komedi olur. Ornegin AKP Genglik
Kollar’'nin “el sanatlar1” diye Ingilizce bir Hand
Job (!) sergisi acmasi gibi. Uygun olmus.

Katilimci 41: Belli bir tiir ise evet. Ornek: ge-
leneksel sanatlari fetis yapan anlayislar

Katilimci 42: Hi¢ sanmiyorum. Sanatin geli-
siminin destekle ¢ok ilgisi oldugunu diisinmii-
yorum. Baska sanat anlayislar1 zaten kendini var
edecektir eger gercekten bereketli damarlardan
besleniyorsa elbette.

Katilimci1 43: Evet.

Katilimci 44: Sanat sanattir sanat1 ayr1 kate-
gorilerde gormek yanlistir.

Katilimci 45: Elbette...

5. Sizce sanat kacimilmaz olarak siyasi midir,
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yoksa siyaset sanata daha sonra m enjekte
edilir?

Katilimci 1: Daha sonra enjekte edilir.

Katilimci 2: Siyaset ve sanat yasamin ayril-
maz unsurlardir. I¢ icedirler.

Katilimci1 3: “Elestiri” tarafindan olan sanat
ve sanatci kacinilmaz olarak “elestirilen” tarafta
yer alan politika duragina da ugrayacaktir an-
cak bu iliski karsilikl: bir cikar iliskisinden cok
otededir ve Oyle olmalidir. Temel nokta sanat ve
sanatin gelismesi olmalidir. Politika ancak sa-
nat¢cinin destekgisi olabilir. Yon verme roliine
soyunamaz.

Katilimci 4: Sonralar: enjekte olmus olabilir.

Katilimc1 5: Sanatin ideolojik yani vardir. Sa-
nat ve siyaset her zaman i¢ ice olmustur.

Katilimci 6: Siyasidir.

Katilimci 7: Diyalektik bir iligkidir, onceleme
ve sonralama yoktur.

Katilimc1 8: Sanat kacinilmaz olarak siyasi
degildir. Ancak siyasetin sanattaki yeri de sana-
tin dogasina tanimina oziine aykir1 olmak zo-
runda degildir.

Katilimci 9: Sanat kacginilmaz olarak politik-
tir. Glincel siyaset i¢ine s1izmaya kendi paya dadi
olmaya zorlar.

Katilimci 10: Daha sonra enjekte edilir.

Katilimci 11: Evet sanat kacinilmaz siyasidir,
ideolojik degil clinkii her arketipte bilincaltin-
daki bilerek veya bilmeyerek yapilan, yapilmasi
istenen veya tam tersi yapilmayan, olmayan, ol-
masl1 istenmeyen hayata gecirilmektedir.

Katilimci 12: Siyaset kaginilmaz olarak sana-
ta enjekte edilmistir

Katilimci 13: Tkisi de miimkiin.

Katilimei 14: Istenilirse enjekte edilir.

HAZIiRAN - AGUSTOS - TEMMUZ 2024



mayadergi SEKIZ

Katilimc1 15: Her sanat yapitinda siyasi bir
tavir vardir. Ama sanatci ve sanat ister istemez
siyasi tarafini ortaya koyar ama belirli bir siya-
sete siginmaz.

Katilimci 16: Maalesef siyasetle de islemekte
sanat. iliskilere bazen de menfaatlere bagl ola-
rak gelismekte.

Katilimci 17: Sanat siyasidir.

Katilimc1 18: Kacinilmaz olandan kagina-
mazsiniz.

Katilimci 19: Tiirkiye dlceginde, modernles-
me siirecinde sanat daha cok siyasi miilahaza-
larin konusu olmustur. Hangi sanatin destekle-
necegi hangisinin diglanacagini, genelde siyaset
belirlemistir.

Katilimc1 20: Bana gore soru anlamsiz! Si-
yaset baska, sanat baska. Ancak, siirec i¢inde
uyumlu hareket ederler!

Katilimcer 21: Sanatta siyaset
olmaz, bunu yapanlar, sanattan
yoksun kisilerdir. Herkesin bakis
acilar1 farkli olabilir, sanata siya-
si bakmak sanattan anlamayip
sanatin topluma aktaracaklarindan
yoksun kisilerdir.

Katilimci 22: Sanirim bunun ceva-
bini birkac kez vermis oldum. Sanatin
kendisi siyasidir. Ama ideolojik olup
olmamas: degerlendirme konusu-
dur. Bence siyaset, ekonomi ve sos-
yoloji birbirilerinden ayrilamayan
bir biitiindiir. Sanat¢inin tiim dert-
leri de bunlarla ilgilidir zaten.

Katilimec1 23: Sa-
natin siyasi mesajlar
vermesi, sanatcinin
ozglir ifadesi ve tama-
miyla kendisinin seci-
miyle ilgili bir durum-
dur. Inanclar, ideolojiler
toplum kurallari, kisisel
kayg1 ve hassasiyetler me-
sajlarin siyasi bir anlatima
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doniismesinde ve disa vurumunda etkin bir rol
oynar goriisiindeyim.

Katilimc1 24: Sanatin ozellikle vaazi alanla-
rinda siyaset kacinilmaz mizah gibi.

Katilimci 25: Sanat kaginilmaz olarak siyaset
disidir. Siyasetin hizmetine giren sanat, sanat
olmaktan cikar. Siyaset enjekte edilen sanat da
artik giicii elinde bulunduranin hizmetine gir-
mistir.

Katilimc1 26: Sanat siyasi degildir, asla da ol-
mamali. Zaten siyaset iistlinde kurulan bir kiil-
tlir ve sanat cok yasayamaz. Ama tabii etkilesim-
de oluyorlar ister istemez.

Katilimci 27: Insana dair ve insan1 merkeze
alan her faaliyet siyasettin sinirlarini ihlal eder.
Ayni diinyada miicadele ederler. Hedefleri insan
ve toplumdur.

Katilimci 28: Siyaset daha sonra enjekte edi-
lir

Katilimci 29: Siyaset yasamin her alaninda
bizi ilgilendirmektedir; bu nedenle tiyatro,
sinema, karikatiir gibi sanat dallarinin
siyaseti hicvetmesi dogaldir ve hos-

gori ile karsilanmalidir.

Katilimci 30: Sanat ilk once
ortaya ciktigi icin siyaset sa-
nattan destek almaktadir. Sa-
nat siyaseti icinde barindir-
maktadir.

Katilimci 31: Sanat bir
ifade bicimidir, eger politik
bir ifade gosteriyorsa zaten

bu bellidir. Ama politi-

ka bazen siyasi bir

ifade icermeyen

sanat1 da zorlaya-

rak icine siyaset
enjekte edebilir.

Katilimc1 32:

Sonradan enjekte
edilebilir.

Abidin Dino
MayaDenrgi



mayadergi SEKIZ

Katilimci 33: Sanat¢inin siyasi gortisi sanati-
na yansir.

Katilimci 34: Sanirim kaginilmaz olarak siya-
sidir. Icinde tepki vardur.

Katilimci 35: Sonradan enjekteyi anlamadim.
Sanat siyasidir.

Katilimci 36: Kaginilmazdir.

Katilimci 37: Sanat evrenseldir. Adalet, este-
tik ve dogruluk arayis: idealdir. Sanat siyasi ol-
mayabilir.

Katilimci 38: Sanat, kacinilmaz olarak siyasi-
dir.

Katilimci 39: Sanat kacinilmaz olarak insana
ait her seye niifuz eder. icine duygu karisan her
seye aninda bulasabilir. Bu ylizden dogal bir ke-
sisim s0z konusu olabilir. Fakat belirli bir grup
ya da kisiler bunu yapay olarak da gerceklesti-
rebilirler. Bu soruyu cevaplama icin salt olarak
sanat degil ayn1 zamanda “sanatc1” olarak adlan-
dirilan kesimi de ele almak ve sanatci psikoloji-
sini arastirmak gerekmektedir. Ciinkii bir sanat
eserinin tasidif1 en 6nemli duygulardan birisi
de yalnizda objenin kendisinde buldugu duy-
gu degil, eserin sahibine ait begenilme duygu-
sudur. Begenilme ve takdir edilme duygusu ile
bir siyasi gruba arkasini yaslamais bir sanatcinin
eseri ¢ok pragmatik ve biiylik ihtimalle arazli
olacaktir.

Katilimc1 40: Yukaridaki cevap: Dogrudan
siyasi olmasi olanaksiz, dolayli siyasi olmasi
zorunludur. Oncelik yoktur, yaratim siirecinde,
yaraticisinin biling niteligi olarak bir ¢ercevedir
siyaset.

Katilimci 41: Goreceli yine.

Katilimci 42: Sanat siyasi degildir ama poli-
tiktir. Yani kacinilmaz olarak birbirine yaklasir,
carpisir, uzaklasir, tartisir ve etkilesim halinde-

dirler.

Katilimci 43: Ickindir, birbirleri ile giiclii ilis-
kisi vardir.

MayaDenrgi

Katilimci 44: Bence sanat ve siyaset iki ayr1
uclarda. Sanat siyasi olamaz. Ne yazik ki siyaset
sanata daha sonradan enjekte edilir. Nasil m1?
Siyasetin yapmis oldugu trajikomik ve dramati-
ze hareketler ve konusmalar sanata yansir (do-
gal olarak).

Katilimci 45: Sanat siyasi fikrini elbette suna-
cak,yasadigimiz topraga, halka,glindeme sessiz
kalamayiz. Sanat tarihinde 6rnekleri coktur, sai-
rinden, ressamina...

6. Sanat ve siyaset konusunda diger goriisleri-
niz nelerdir? Liitfen aciklayiniz.

Katilimci 1: Siyaset dogasi geregi cok tarafli-
dir ve denge kurmak iizerine kuruludur; sanat
ise tek tarafli olup kendi dogrusunu savunmak
zorundadir

Katilimci 2: Siyasetin etkilemedigi bir sanat
olamaz. Siyaset sanat1 besleyen unsurlardan bi-
ridir.

Katilimci 3: Sanattan beklentiler ile siyaset-
ten beklentiler ¢ok farklidir ve 6yle de olmalidir.
Toplum bu sekilde diistinmektedir ancak politi-
ka tarafinda da sanat tarafinda da zaman zaman
organik olmayan iligkiler 6ne ¢ikmaktadir. Bu
iligkiler her iki tarafa da zarar vermektedir.

Katilimci 4: Siyaset de kimi zaman sanat gibi
yapildig: icin lilkemizde, ayrimi yapmak artik
cok giic.

Katilimci 5: Siyaset ozgiirliikleri destekledigi
olctlide, sanat da giiclenir. Ayrica siyaset, sanati
da, sanatciy1 da desteklemelidir.

Katilimci 6: Dengeli olmalidir.

Katilimci 7: Birbirlerini yipratmasinlar yeter.

Katilimci 8: -

Katilimc1 9: Utopyay: insa etmek igin sanata
evet.

Katilimci 10: Sanat siyaset tistii kimligini ko-
rumalidir.
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Katilimci 11: Sanat beslendigi toplumdan et-
kilendigi gibi toplumu da etkilemelidir. Bu etki
etkilenme ile yeni akimlara, fikirlere ve sonra-
ki kusaklara farkli bakis acilar1 kazandirmali-
dir. Goklu ve elestirel bakis agis1 bu bakimdan
onemlidir.

Katilimci 12: Sanat edebiyat siir resim miizik
yoluyla insanlara ulasabilir ve insanlar1 degisti-
rebilir.

Katilimci 13: Sanat siyasetin oyuncagi olma-
malidir. Ozgiir olmalidir. Siyaset ise haddini bil-
melidir.

Katilimc 14: Tkisi de ayr1 olarak ilerleme gos-
terebilir.

Katilimcei 15: Siyaset bu giinlerde sanatin
online gecti arik insanlar ne yazfigindan cok si-
yasetcinin ne soyledigine bakiyorlar. Aslinda sa-
nat ve sanatci siyasete yok gosterecekler tam ter-
si siyasetci sanatin da oniine gecmeye calisiyor.

Her ikisi icin de oOzgiirliiglin yollarini aca-
bilmelerini temenni ediyorum. Bugiine kadar
sadece sanat ve sanatcilarin dedikleri hayatta
kalir. Siyaset ise o giiniin kosullar1 degistikce
unutulur gider.

Katilimci 16: Menfaat disi, topluma yarar: ve
halkla biitiilesetirecek yararlilikta olmali. Maddi
destek her zaman olmali.

Katilimer 17: Farkli alanlar.

Katilimc1 18: Sanat desteklenir de giiclenirse
siyaseti de demokratiklestirir.

Katilimci 19: Sanat ve sanatcilar 6zgiir ortam
isterler. Oncelikle demokratik siyasetin giiclii
oldugu bir zemin gerekmektedir. Ayrica Nasil
ki siyasetin sanata belli bir tarzi empoze etme-
si dogru degilse sanatc¢ilarin da siyasetci gibi
davranmasi dogru degildir. Tiirkiye'de siyasetin
sanat1 yonlendirmesiyle, asir1 politize sanatg1
kisilerin ortaya ¢ikmasi, toplumun farkl: kesim-
lerinin sanata sanatciya olan ilgisini de zayiflat-
maktadir. Bu durum genelde sanatci tavri degil-
dir. Ama siyasi belirlenimcilik, sanat cevresinde
de sanatg1 6zelliginden ¢ok siyasi yonii sanatgi-
lar ¢ikarmistir. Bu da sanat acisindan ciddi bir
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sorundur

Katilimci 20: -

Katilimci 21: Sanat siyaseti icinde barindir-
mayan, uluslararas: tiim insanlara hitap ede-
bilen, din, dil, irk, kiiltiir, tilkelerin farkliligini
gozetmeksizin tim diinya ve yasamla iletisim
kuran bir sektordiir.

Katilimci 22: Sol ve ozgiirliik¢li olduklarini
tanimlayan bir kiiltiir-sanat grubu, ayn1 zaman-
da sanatin sinirlar1 zorlayan hatta kiran bir ey-
lem olarak kabul etmekte. Bu grupta, ya bir Is-
lam sanatcisi aramiza katilsa demistim. Grubun
bir kism1 duruma bagli, bir kisi kesinlikle olmaz
demisti. Sanat sinir kabul etmez. Ciiret asil ka-
rakteridir. Sanat kars: boyle bir durusu ben ka-
bul edemiyorum.

Katilimci 23: Sanatgi 6zgiir bir muhaliftir.
Duygu diislincelerini ve mesajlarini aktarirken
nasil siyasi bir dil kullanacagini, bunu hangi doz
ve Olclide yapacagini yine kendi o6zgiir iradesi
ile belirleyebilmelidir.Bask: altinda ya da hi¢ bir
erkin glidiimiinde olmadan, sanatin kullanilma-
sina izin vermemelidir. Bu sanatcinin kisisel du-
rusudur.

Katilimci 24: Sanat o6zgiir ve genis olmalari
her alandaki sanat calismalarina destek olun-
malar1 ve ulasilabilir olmali ekonomik olarakta
ulasilmasi kolaylagmali.

Katilimcir 25: Toplumun ideolojik soylemi
icinde ve ona gore yasayan insanlar, uygitsinci
kolelere doniisiirler. Herkes birbirine benzeme-
ye baglar. Bu baski-dongii i¢indeki birey ancak
ve sadece bagimsiz sanat kurgulari ile ¢ikis yolu
bulabilir. Sanat, dayatilanin disina ¢itkmanin ye-
gane yoludur.

Katilimci 26: Sanatla yeri geldiginde devrim-
ler yaratmak miimkiin. Sanat: siyasetin aletine
cevirmemeli, sanatcilar ozgiir ruhlu olmali, sa-
natkarlara miidahale edilmemelidir.

Katilimci 27: Sanati siyasete muhalif gormek
yanlis. Ama sanat siyaseti rotasina tasiyabilir.
Insan odakli hale getirebilir. Bunun icin bagim-
s1z kalabilmelidir. Bagimsiz kalabilmesi i¢in de
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toplumun sahiplenmesi ve desteklemesi gerek-
lidir.

Katilimci 28: Cok ayr1 iki alanin 6zellikle si-
yasetin sanati olumsuz anlamda etkiledigini dii-
suniyorum.

Katilimci 29: Kiiltiirel gelisimini tamamlama-
mis (ya da engellenmis) toplumlarda sanat ma-
alesef 6zglir olamamaktadir. Kisir bir dongiliniin
icinde hapis hayati yasamaktadir. Anayasada
yazan (ve maalesef uygulanmayan) fikir 6zgiir-
liiglinlin sanatin her alaninda uygulanmasi ve
tlim sanatcilarin eserlerini serbestce sergile-
mesi gerektigi gortistindeyim.

Katilimc: 30: Sanat ve siyaset arasin-
da bir bag bulunmaktadir. Siyasetciler
hikaye, fikra, tiirkii gibi tiirlerden ya-
rarlanmaktadir. Sanata hakim siyasetci
halkin da nabzini tutar.

Katilimc1 31: Politika toplumun
gelismesine izin verdigi oOlcilide, di-
ger tim unsurlar gibi sanatin da
gelismesine yol agar. Tersi de her
zaman Kkarsilasilan durumlar-
dandr.

Katilimeci 32: Sanat her der-
de devadir!

Katilimci 33: Sanat ve sanatgi
yasamini siirdiirmek igin siya-
sete ister istemez yanasir. Hal-
kin talebi, begenisi ve estetik

zevki gelismez ise bu cark boyle
devam eder.

Katilimci 34: Ozgiir
akillar,kaliplara  so- kulmamais,a-
rastiran,sorgulayan egitim sistemiyle
yetismis  bireylerin olusturdugu toplum-

larda siyaset de sanat da kendi yerini korur.

Katilimci 35: Sanat insanin ve toplumun pek
¢ok yaninin estetik yiiziidiir. Siyaset estetikten
uzaktir, dolayisiyla sanattan da. Siyasetin tek is-
levi estetik liretenleri korumak ve kollamak ol-
malidur.
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Katilimeci 36: Sanat insanin onemli bir kiiltii-
rel Urunudir.

Katilimc1 37: Sanat, estetik ve temel deger-
lerin seviyesinin yiikselmesi acisindan kacinil-
mazdir.

Siyaset ise ideolojisine uygun sanati destek-
leyerek kiiltiirel zemin arar. Siyasiler evrensel
kurallara uymadik¢a sanat siyaset iligkisi sai-

beli menfaat ortakligi olur. Gercek sanat
evrensel gercek degerlerin,
iyiligin, dogrulugun, gi-
zelligin, etik ve estetigin
yaninda ve yoniinde
olmalidir. Sapkin ug
degerler ile marjinal
arayislar siyaset ve sa-
_ natta manasiz siiriiklen-
( melerdir. Bu hal sanat da

set de sayilmaz.

\ Katilimc1 38: Sanatin en azindan
bir yontyle ilgilenmeyen bir siya-
\ set i veya bir insan, yeteri kadar
j ) Abﬂ@gf@énez yontulamaz, kendini
bulamaz, empati duygusunu ge-
\ listiremez. Dolayisiyla, hangi
meslekle veya alanla ugrasiyor
olursa olsun, o isi, sanatla ilgi-
lenen birinin 1siltisiyla, de-
rinligiyle yapamaz.

Katilimcer 39: insan ol-
manin geregi olarak her

iki unsur da antropolojik birer
haki- kat gibi duruyor. Fakat siyaset
daha cok Kkitlesel sanat ise bireysel
olma egilimindedir. Gel gelelim bir

topluluk, kendisini meydana getiren bireylerin
sanatsal bakis acilarina ihtiyag¢ duyar. Cilinkii sa-
nat bireyin icinden ¢ikamadig: varolussal prob-
lemlerinin sagiltilmasi icin gereklidir. Dogru sa-
nat anlayisina sahip toplumlar daha verimli ve
uyumlu bir topluluk haline gelir ve daha doygun
bir yasam lezzeti elde ederler. Gercekten sanat-
¢inin icinden gelerek siyasetin her hangi bir ala-
nina dokundugu sanat anlayisi oldukca degerli-
dir ¢iinkii sanat disinda bir baska enstriimanin
anlatamadig1 seyleri topluluklara aktarabilir.

HAZIiRAN - AGUSTOS - TEMMUZ 2024



mayadergi SEKIZ

Ancak amaci dogrudan rasyonel olan sanat eser-
leri ve akimlar bir yonleri hep eksik ¢abalardan
ibarettir ve mevcut siyasi paradigma ile beraber
muhtemelen 6miirlerini yitireceklerdir.

Katilimc1 40: Yukaridaki cevap: Dogrudan
siyasi olmast olanaksiz, dolayli siyasi olmasi
zorunludur. Oncelik yoktur, yaratim siirecinde,
yaraticisinin biling niteligi olarak bir cercevedir
siyaset.

Katilimci 41: Sanat oliimsiiz, siyaset gecici.

Katilimci1 42: Egemenler hakim bir dil yaratip
onu topluma dayatirlar. Eger sanat 6zgiin ve 0z-
giirse buna karsi koymak zorundadir. Yani ege-
menlerin dili ile sanatin dili hep ¢arpisir.

Katilimci1 43: Her donemin ruhunu yansitma-
st bakimindan birbirlerini dogurur.

Katilimci 44: Liitfen siyaset yapilmasi gereke-
ni yapsin ve abartili bir sekilde sanata karisma-
sin. Clinkii abartiya kaciyor. Sanata da diiskiin
olan halki rahatsiz ediyor.

Ciinkii sanat ve sanatcilar kendilerinin yapil-
masi gerektigini yapiyor. Liitfen siyasetciler de
izleyerek kalsinlar ve destek versinler. En azin-
dan nerede hata yaptiklarini goriirler sanatgilari
ve sanatlarini izleyerek

Katilimci 45: Bizden uzak dursunlar, ifade 6z-
girliigiimiizii elimizden almaya calismasinlar,
korkular1 kirliliklerindendir.

Tartisma

Verilen yanitlarin genelinde, ‘siyaset’ kavra-
minin muglakligi one ¢ikiyor. Kimi katilimeilar,
siyasetle siyasetciyi es anlamli olarak gormiis,
siyasetciye de olumsuz bir anlam yiiklemistir.
Siyasetin buglinkli gercel siyasetin Otesinde
daha genis bir kavram olarak goren katilimcilar
da vardir. Bu durum, ‘siyaset’ kavramindan ayni
‘sey’leri anlamayan katilimcilar diisiintldigiin-
de, arastirmanin altindan nesnel zemini kay-
dirmaktadir. O kadar derin fark olmasa da, bir
benzeri de ‘sanat’ kavrami i¢in goriliiyor. Kimi
katilimcilar, pop sanati da kapsayan daha genis
bir sanat anlayisina sahipken, kimileri ise, ‘ger-
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cek sanat’ gibi ticari sanatin Otesine gecen daha
dar bir tanim yeglemistir.

1. Sizce sanat ve siyaset iliskisi nasuldir?

Bircok katilimci sanat ve siyaset arasinda
ayrilmaz bir bag goriiyor. Katilimci 3, onemli
bir noktaya deginiyor: Siyasetcilerin sanati ve
sanatcilar: kendi ¢ikarlarina uygun olarak kul-
lanmalari. 4. katilimci, nasil ki gorece ‘muhalif’
ve yandas kanallar var, onun gibi, muhalif ve
yandas sanat ayrimi yapmamiz gerektigini ima
ediyor. 5. katilimc1 da 3ye benzer bir konum-
da. 8. katilimci, daha farkli bir agidan bakarak,
sanatin liretim siirecinde siyasal gelismelerden
etkilenmenin olabilecegini bildiriyor. 8. katilim-
c1, glincel siyasetle daha genis anlamda siyaseti
ayirarak ¢cok dogru yapiyor.

14. katilimci bize iktidarin sanat tlizerindeki
baskilarin1 animsatiyor. 21. katilimci, tersine,
sanatin siyaseti kapsayacak kadar genis oldugu-
nu ileri siiriiyor. Ayn1 bicimde, 24. katilimcr si-
yasetin sanati etkilemesi yerine sanatin siyaseti
etkilemesini istiyor. Ancak, bu, daha ¢ok, 2. so-
runun kapsaminda. 26. katilimci, sanat eserleri-
nin donemin siyasi o6zelliklerinin bir yansimasi
oldugunu belirtiyor.

29. katilimc1 da, 14. katilimci gibi, siyaseti
sanat1 engelleyen bir 0ge olarak okumaktadir.
Katilimci 31'in yaniti, 3. Katilimer'ninkine ben-
zemektedir. 32. katilimci, sanatin muhalif olma-
s1 dolayisiyla siyasetle uyumlu olmadigini belir-
tir. Ancak, 4. katilimcinin goriisii, daha uygun
goriinmektedir. Iki tiir sanat vardir: Muhalif ve
yandas sanat. 38. katilimci, sanati siyasette dii-
zeysizlesmenin bir panzehiri olarak gormekte-

dir.

2. Sizce sanat ve siyaset iliskisi nasil olmali-
duwr?

1. katilimciya gore, sanat siyaseti elestirebil-
meli; 2. katilimciya gore, siyaset sanata karigma-
malidir, tersine, 15.,16., 21. ve 30. katilimcinin
da vurguladig1 gibi destek olmalidir. Katilimei
5, 11, 13 ve 24, sanat i¢in 0zglir bir ortamin ge-
rekliligine vurgu yapiyor. 10. katilimer icin ger-
cel siyaset olumsuz bir etkinlik; oysa sanat, ev-
renseldir. 19. katilimci, siyasetin sanat tistiinde
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belirleyici olmamas: gerektigini ileri siiriiyor.
Katilimc1 22, 6zgiin bir bakigla, sanat elestirisi
eksikligimize dikkat ¢ekiyor: “Biz, her sey sa-
nat sanip her seye cok giizel diyoruz genellikle.
Hele, sanat¢inin belli bir ad1 varsa onu kimse
elestiremiyor. Bence bu ¢ok komik ve bir sisme-
ye siirliyor. Hakikaten sanat liretenler de ortaya
¢tkmiyor dogal olarak.”

26. ve 27. katilimciya gore, sanat, siyasete alet
olmamali, biat etmemelidir. 27. katilimciya gore,
sanat, sesini duyuramayanlarin sesi olmalidir.
29. katilimci, daha once dile getirilen 6zgiirliik
kavramina ek olarak bagimsizligi 6ne siirmekte-
dir. 35. katilimci, vergi konusunu agiyor: “Sanata
golge etmesinler ve vergilendirmesinler yeter.”

3. Sizce siyaset, sanata zarar mi vermektedir?

Bu soruyu olumlu yanitlayanlar kadar, olum-
suz yanitlayanlar da bulunmaktadir. Katilimci 5
ve 24, onceki soruya verilen yanitlarda gordiigi-
miiz lizere, 6zglirlik vurgusu yapiyor. Katilimci
8, finansman konusuna dikkat ¢ekiyor ki, bu,
bir sonraki sorunun kapsaminda. 19. katilimei,
demokratik siyasetle sanatin gelisimi arasinda
bir iligki kuruyor. Benzer bir goriisti, 37. ve 38.
katilimcilarda goriiyoruz. 23. katilimci, sanatin
propaganda olarak kullanilmasinin zararlarina
dikkat cekiyor. Ayni1 katilimei, 6zerklik kavrami-
n1 One sirlyor. Katilimci 27 ve 29'da, sanatin si-
yasetin bir aparati olmasi ve siyasetin sanata yon
vermesi tehlikelerinden soz aciyor. Katilimc1 34,
sanat1 destekleyen ve ona engel olan yonetimler
ayrimi yapiyor.

4. Sizce, yerel ve merkezi yonetimlerin belli
tiir bir sanat1 desteklemesi, baska sanat anlay:g-
larimin geligmesini engellemekte midir?

Bu soruya verilen yanitlar da, olumlu ve
olumsuz siirekliliginde. Genel bir kani olusmus
degil. 2. katilimc1 yandas sanat-muhalif sanat
ayrimini ima ediyor. 3., 18. ve 19. katilimcilar,
kamusal destegin kapsayict olmasi gerektigini
distintiyor. 11. katilimci, maddi olarak destek-
lemeyenlerin otekilestirildigini ileri siiriiyor.
22. katilimci, toplumdaki siyasal kutuplasmanin
sanat lizerindeki etkisine dikkat ¢ekiyor. Biraz
acarsak, ‘muhalif’ belediyeler, ‘muhalif’ sanati,
yandas belediyeler yandas sanati destekliyor. 23.
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katilimci, yasaklari, ozgiir ifadeyi ve insan hak-
larini aniyor.

5. Sizce sanat kacimilmaz olarak siyasi midir,
yoksa siyaset sanata daha sonra m enjekte edi-
lir?

Bircok katilimciya gore, sanat sonradan siya-
sallagsmiyor, basindan itibaren siyasal... 24. kati-
limc1, mizahin siyasal boyutuna dikkat cekiyor.
Ote yandan, farkli goriisler de bulunmaktadir:
Sanatin siyaset iistli ya da ondan bagimsiz olma-
s1 gerektigi dile getirilmektedir.

6. Sanat ve siyaset konusunda diger goriisle-
riniz nelerdir? Liitfen aciklayimz.

18. katilimciya gore, sanat, demokratiklesme
getirecek bir 6gedir. 19. katilimciya gore, asi-
r1 politize sanatcilar da elestirilmelidir. Bunun
disinda, siyasetcilerin sanatsever olmasinin ya-
rarlarini bize 38. katilimci animsatiyor. Bunun
disinda, bu soruya verilen yanitlar biiylik oran-
da onceki yanitlarla cakistigi icin, yeniden ayni
goriislere yer vermiyoruz.

Sonuc¢

Katilimcilarin verdigi yanitlardan cikan so-
nuglardan biri, “hangi sanat?” ve “hangi siya-
set?” diye sormanin gerekliligidir. Sanattan mu-
halif sanat1 anlayanlar, ona gercel siyasete karsi
siyasal roller bicmekte; sanattan yandas sanati
anlayanlar ise, onun eksiklerine dikkat cekmek-
tedir. Siyaset ise, daha muglak bir kavramdar. Si-
yasetten kimileri genis bir kavramsallastirmay
anlarken, kimileri onu gergel siyasetle ve olum-
suz gordiikleri diizen siyasetcileriyle iligkilen-
dirmektedir. Birinciler, sanatin siyasal oldugu-
nu ve olmasi gerektigini savunurken, ikinciler,
sanatin siyasal olmamasi gerektigini one siir-
mektedir. Ozetle, sanat ve siyaset kavramlarinin
muglakligy, fikir birligine ya da bir konuda oy
¢okluguna engel olusturmaktadir. Bu da, konuy-
la ilgili nesnel bir calismay1 zorlastirmaktadir.
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KIRIK AYNALARDA GORUNEN HER
YUZ KENDI YUZUMUZ ASLINDA

Glinahin en karanlik sularindayiz
Oriimcek agina tutuklu

Kimse sormuyor bu kanh nehir de ne
Guirtik kokumuza alismis, susuyoruz

Nereye sakland: yercekimini kaldiracak sesimiz
Demiri eriten gii¢

Binlerce sayfalik ozgiirliik ruhu

Delice akan suyun mevsimindeki isyan

Eski, el yazmasi bir kitabin kenar siistinde oku-
mustum

Kader kiyilarda degil tenimizde arar dururmus bizi
Oysa golgeler uzayip topraga ¢oktan diismiis

Kirik aynalarda goriinen her yiiz kendi yiiziimiiz
aslinda

Adi konmamis en kotii hastalik bu
Agir bir yiikiin altinda kefaret 6desek de kurtula-
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“KARSI” INSANIN URETIMINE KARSI
ONTO POLITIiK BIR SANATSAL ETIK

Diisliniin, birazdan bir duvar dibin-
de kursuna dizilecek bir grup. Cellat-
lardan biri, onlardan ayakkabilarini
ve paltolarini ¢ikarmalarini istiyor.
Bir adam gruptan ayriliyor, yirtik ¢o-
raplariyla camurlu sularin tzerinde
gezinirken elinde tuttugu platosuna
ve cizmelerine, birakabilecegi kuru
bir yer ariyor. Andrey Tarkovskinin
Miihiirlenmis Zaman'inda bu satirlari
okurken aklima, ambulansin sedyesi-
ne yatirilacakken hemsireye, “Cizme-
lerimi ¢ikarayim mi?” diye soran Soma-
l1, yarali maden iscisi geldi. Yiizlerce
iscinin, yerin altinda ¢ikan yanginda
zehirlenerek 6ldigi bir seylik hali...
Katliam m1 demeliydik! Cigerleri zehir
dolu; ylizii, gozi simsiyah maden isci-
sinin kendinden cok oOrtiiniin kirlene-
ceginden endise etmesi karsisinda ge-
¢irdigimiz sarsint1 bambaska bir dile
ve insan bilincine ihtiyacimiz oldugu-
nu apacik hissettiriyor.

Andrey Tarkovski'ye gore yasamin
bir siiri varsa, bu tiir dolayimsiz go-
runtilerle carpar bizi; hicbir mizan-
sen, hichir kurmaca hakikati bu denli
iceriden bir goze sahip olmadan bulup
¢tkaramaz. Ciinki yasamdaki bu tir
siirsel ayrintilar giiclii imgelerin cag-
rilar1 gibi duygusal etkiyi ussal diizey-
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de yayarak estetik bir yapiy1 kuruyor.
Bicim ile 0zlin ancak organik baglan-
tisindan ¢ikan maneviyatc: bir kavra-
yisin oneminden bahsediyor elbet Tar-
kovski fakat etik temelin bize hakikati
nasil verecegini, biitliniin icerisindeki
o insancil receteyi nasil aramamiz ge-
rektigini de merak ettiriyor dogrusu.

Tarkosvki gibi bir ahlak¢idan yola
¢tkmamin nedeni bir bakima sosya-
list bir tilkede, gorece sinif celiskisiz
bir ortamda, sanatin savruldugu bu
tlir bir maneviyatcilik (insancillik) ile
yirminci ylzyil modern kapitalizmin-
de ornegin Eliotvari bir maneviyatcilik
arasindaki farklarin hakikati ortaya
koyma noktasinda ayni yontemden
beslenip beslenmediginin pesinde
diismek olacak.

Ne var ki bireyin sanatta kendini
kanitlamasinin imkansiz oldugunu dii-
siinlir Tarkovski, “Ciinkii sanat daha
genel ve biiyiik bir diisiinceye hizmet
eder; sanat ideale, maneviyata duyu-
lan ozlemdir.” (Miihiirlenmis Zaman,
Andrey Tarkovski, Afa Yayinlari, 1992)

Peki, ama bu biiyiik diisiince; icine
siginilan yiice hakikat (ideal) nedir?
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Birazdan kursuna dizilecek birinin, cizmele-
rine ve paltosuna kuru yer arayist kuskusuz ol-
dukga sarsicidir. Evet, bizi duygusal bir kapilma-
ya zorlayabilir hatta arinma nehrine katip tam
katarsisimizden vurabilir. Cogumuzda, savasin
ne denli kotii bir sey olduguna dair uzun siiren
bir etki de yaratabilir. Fakat tiim bu icine diis-
tligimiz gerilimler, savas konusunda gercegin
bilgisi midir? Kursuna dizdiren hegemonyanin
ne’ligi ve istekleri bu isteklerin hangi toplumsal/
sinifsal baglardan kaynaklandiginin bir 6nemi
yok mudur? Ornegin bu goriintiiler Nazilerin
Stalingrad kusatmasi sirasindaki goriintiiler ise
fasizmin komiinizm i¢in ne anlama geldiginin
hi¢ mi 6nemi yoktur? Tarkovski sinifsal celis-
kiyi(burjuva) sonlandiran bir sistemde dogup
biiylidiiyse de hala diger siniflarin varlig1 olan
proletarya ve koyliliik soniimlenmemistir. Ay-
rica Tarkovski, kapitalizmdeki savas siireklili-
ginin, kapitalizmin sosyalizme yonelik dehsetli
yok etme hamlesinin, emperyalist kusatmanin;
sosyalist sistemdeki kafa kol emegi celiskisinin,
emegin zora dayali orgiitlenmesi celiskisinin,
koyli toplumunda kolektiflestirme zorluklari-

e b

nin, karsi devrim ve ic¢ savas tehlikesinin tani-
gidir.

Toplumsal/sinifsal celiski ve catismalar in-
sanlar arasinda cesitli eksikliklere, adaletsizlik-
lere, isyanlara ve acilara yol acarlar. Bu celigkiler
coziilmedikce, esitsizlik, savas, siddet, kotiiliik
ve trajedi bireyin ve toplumlarin bagrinda iire-
tilmeye devam eder. Bu durumlarin kendi orga-
nik yasantilarinda, iceriden bir gorme bicimine
kavusmasi, merhamet /vicdan temelinde evren-
sel bir hiimanizm yiliklenmesi, acilarin-kederin
sonlanacagi anlamina gelmemektedir. Sanatta
ise bu tlirden gorme bicimlerinin haksizliga,
zalimlige karsi cikmasi, kotiiye kars: iyiyi ara-
mas1 hatta daha radikal bir bi¢cimde diinyanin
degisimini istemesi bizi ahlaki temelde rahatsiz
etmeyi basarsa da tam anlamiyla bir hakikat bil-
gisi verebilir mi? Tarkovski'nin sanat anlayisin-
da, herhangi bir ahlaki diisiince ya da norm ne
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kadar iceriden ve siirsel olursa olsun “mutlak”
bir anlam arayisina varir. Onun siirselligi goriin-
tiiden dogan bir siirselliktir ve eger bu biiytisel
kivrim biitliniin icerdigi somutu, iligkileri gos-
terme becerisine sahip olamiyorsa ortaya cikan
metafizigin etigidir.

Ne ki etik dedigimiz birtakim normlar ev-
rensel de olsalar onto-politikadan ayr1 diisiiniil-
diiklerinde yasamin somutlugundan ayrisirlar,
askin amaclara doniisiirler. Oysa celigkiler ta-
rihsel oOriintiilerle ve sicramalarla evrilirler ve
belirli bir tliretim biciminde diger bir deyisle
uretici gliclerin herhangi bir asamasinda belir-
lenen iligkiler icinde kendisi i¢in amaca sahip-
tirler. Marx’a gore maneviyat ve ideal, insanin
gercek arzularindan ve pratiginden kopmus ha-
liyle tasarima dontisiir ve insan etkinliginin ye-
rini alir. Bu durumda toplumsal bagirdan veya
sanatin biiyiilii ellerinden fiskiracak olan mane-
viyat bu yabancilasmay1 kirmak ve 6zgiir edimin
olanagimi gosteren politik etigi yani gercekligi
yeniden kurmak durumundadir. Marx’in politik
etiginin genis olclide yer aldig1 “1844 El Yazma-
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lar1’’na bakalim:

“(...) Calisma tarihi ve calismanin yerlesmis nes-
nel varolusu, insamin ozsel giiclerinin acik kitabi-
dir, insan psikolojisinin duyulana acilan yoldur.
Simdiye kadar bu, insamn ozsel varligi ile ayril-
maz baglantist icinde ele anmamus, sadece dissal
bir yararlilik iliskisi icinde ele alinmusti, ¢iinkii bir
yabancilasma diinyasinda yasayan insanlar, insa-
min genel varlik tarzini din ya da politika olarak
soyut-genel ozelligiyle tarih, sanat, edebiyat, vb. ,
- insamn ozsel giiclerinin ve insamin tiirsel etkinli-
ginin gercekligi saymislardi. Simdi insanin nesne-
lesmis ozsel giiclerini, duyusal, dislasmuis, faydal
nesneler seklinde, normal maddi ¢alismada ortaya
¢ikan yabancilasma seklinde goriiyoruz (bu, genel
bir hareketin bir parcast olarak kabul edilebilir ve o
hareket de calismanin belirli bir parcast olarak ka-
bul edilebilir, ciinkii simdiye kadar ki biitiin insan
etkinligi emek -yani, ¢alisma- kendine yabancilas-
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mus etkinlik olmugstur)” (s. 119, Birikim yayinlari,
2000, cev: Murat Belge)

Duyusal olani yabancilastirip insan dogasi-
na aykir1 bir akla doniistiiren ve insan yetileri-
nin ¢ok yonlii gerceklesmesini imkansiz kilan
meta lretimi ve rekabet/savas diinyasi, ahlaki
da bedenin 6z isteklerinden kopararak soyutlar
ve gelecek diisline dontistiiriir.  Gercekte ya-
samin, toplulugun kendi deviniminden besle-
nen bu amagc; kendi gligsel potansiyellerinden
dolayisiyla ozgiirliiklerinden yoksun birakilan
¢oklugun lehine bir tarafgirlik icermek durum-
dadir. Bu tarafgirlik mevcut olanla olanakli olan
arasindaki tarihsel celiskiden dogar ve duyusal
etigin ayn1 anda insani olanla esdeger oldugunu
soylemekte bir beis yoktur.

“Estetigin Ideolojisi’nde (Doruk Yayinlari
2010, s. 286) Eagleton’in “Marx icin de hayatin an-
lamu1 gercek (dogruluk, hakikat) degil mutluluktur.
Eseri, genel bir insanlik durumu olarak bu amacin
gerceklesmesi icin hangi (ne gibi) maddi kosullarin
gerekli oldugu konusunda etrafli bir arastirmadur.

(...) Marx en genel anlamda bir ahlakgidir, baska
bir deyisle ‘iyi yasamin’ politik belirlenimleriyle il-
gilenir.” sozii Marx’in, olguyla deger arasindaki
ya da mevcut olanla olmas: gereken arasindaki
iliskiyi ancak bireylerin 6zsel gii¢lerinin, yete-
neklerinin ozglirce gerceklesecegi bir toplumda
miimkiin gordiigiinii dogrular.

“Marx’a gore bu sorusturma ¢abast tarihsel bir
gereklilik oldugu icin, diisiince en azindan simdilik
aragsal olarak kalmalidir. Dogruluk tarihin telosu
olmayabilir, ama yine de bu amact elde etmede ta-
rihi bir rol oynar. (...) Gelecekte aragsal diisiincenin,
hesap¢t aklin insan hayatinda merkezi bir rol oyna-
madig bir toplumsal diizen kuramu gelistirilebilir.”
(a.g.e. s. 286)

Marx, El Yazmalar1 ve “Grundrisse”te boyle

bir politik etigi ortaya koyar ve bunun sanattaki
izdlisimii Georg Lukacs’in temellerini koydugu
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lizere, 0zdesligin tarihsel iligskilerdeki devrimci
estetigi ve tarafgirliktir.

Bu temelden hareketle, Somali yarali ma-
den is¢isi hakkinda bir oykii yazmak isteseydik
peki, duygusal olarak sarsici unsurlari sirf siir-
sel diye baskin izlek olarak mi kullanmaliydik?
Bu goriingii bize neyin bilgisini verebilir? Isci-
nin sedyeyi kirletme endisesinden; merhamet,
vicdan temalarini one ¢ikartarak ahlaki bir yar-
giya gidebilmek miimkiinken, bu goriintiiyii asi-
11 psikolojik ve gizemli bir anlatima kaydirarak
postmodernist bir hiclige de vardirilabiliriz.
Brechtci gercekei tutumdan bakarsak maden is-
cisinin bu davranis aslinda bir jestustur. insanin
dogdugu andan itibaren toplumsal ve sinifsal
durumunu algilamasi ve kavrayisi, giinliik ha-
reketlerine, davranislarina yansir. Ornegin her-
hangi bir is adam1 ayn1 sedyeye yatirilmis olsa
tiim 0z gliveniyle, sahiplik haliyle rahat davranir
cogunlukla boyle bir kaygiya kapilmazdi. Isci
ise devlet ve zengin sosyal siniflar karsisindaki
ezilmis, horlanmis yaniyla hem bir ¢ekingenligi
hem de digerine saygi inceligi tasiyabilmekte-

Refik Anadol

dir. Ote yandan iscilerin éliimiine yola acan kar
hirsi, somiirii ve ezme iliskisi gibi sinifsal celis-
kiler, siyasal tutumlar, beraberinde ortaya kon-
madikca evet, icinde insanin oldugu bir hikaye
anlatabiliriz fakat gercek bir hikaye anlatmais ol-
mayi1z; bu durumda, baglamdan kopuk donmus
insan, edebiyatta yasamin gercek yargisini ver-
mek yerine dikkat ceken bir aksesuara; gonder-
gesi belirsiz, kor bir estetik imgeye dontistir.

“Yenilmeyenler” romaninda William Faulk-
ner Amerikan i¢ savasini bir cocugun goziinden
oyuna cevirme basarisini modern anlatim tek-
niklerindeki gelismeden cok hakikatle biitlinle-
semeyen estetik algisina borcludur. Giineyli bir
ailenin basindan gecenler; kuzeylilerce ciftlik-
lerinin yakilmasi, yagmalanmasi, kolelerinin
kars1 birliklere katilmasi, babanin 6ldiiriilmesi,
erdemler konusunda eline su dokiilmeyecek bii-
ylikannenin bile savas firsatciligina soyunmasi,
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‘kahretsin ki tiim bunlara savas bunlara yol aci-
yor’ normallige varan bir sogukkanlilikla anla-
talir.

Yasamdaki olumsuz goriingiilerinin secilimi
ve yansitilmasinda nesnel baglamsizlik, biitiin-
ciil anlamin eksikligi, duygusal yonsemenin be-
lirsizlesmesi, Kafkavari bir mutlaklastirma ile
felaketin yazgisalligini ve umutsuzlugu da orta-
ya serebilir; Faulkner’da oldugu gibi parcalarin
gorintiilerinden ¢ok katmanli bir oyuna, an-
lamsizliga da varabilir.

Kuzeyin geliskin kapitalizmi icin gereken
ozglr koleler, glineyin genis ciftliklerinde kilit
altindayken, savaslarin; miilkiyet iligkileri ve
liretim bicimlerine dayanan gercekliklerinin
yasamdan kopartilarak salt trajik bir merkeze
cekilmesiyle; akil ve diisiincemiz, mekanik an-
lik bir goriintiiye kilitlendiginde, hicbir seyin
degismezligi bilgisi “kars: sanat” olarak, “kars1
insani” lireten 0liim melegine dontisebiliyor.

Bu konuda bir bagka 6rnek Angelopoulos’un
“Aglayan Cayir” filmi olsun. Kimi epizotlarda ya-
lin yakalayislar biiyiileyicidir. Fakat Yunanistan
i¢ savasinin gercekligi, bir annenin cektigi ac1-
larin merkezinden, tiim sinematografik ustaliga
ragmen yanilsamali anlatilmistir. Biri partizan
halk savasinda yer alan, digeri fasist diktatoriin
ordu milislerinde gorevli iki oglun cephede bir-
biriyle savasma arzularina ve politik duruslarina
esit yaklasilarak gerceklik, yasamdan koparili-
yor. Buradaki iki trajik kahramanin sehit olma
cabasi esdeger gosteriliyor. Devlet-sinif-yaban-
cilasma ve iktidar kusatmasi sifirlanarak, haki-
kati verecek dram boyutu yok sayiliyor. Olme
ve oldiirme yliceltisinin belirsiz bir evrensellik
adina mahk(m edilmesi mi yoksa oldiirmenin
nedenleri ve onu iireten tarihsel-sinifsal yap1
gosterilerek mahk(im edilmesi mi hakikattir?

Tarkovski tam da burada, yazgisallig1 kutsar-
casina sanatin onemli bir islevinin 6gretme de-
gil bilgilendirme oldugunu yilizimizi carpar.
Ona gore, dort bin yillik yinelenen tarih bir sey
ogrenmedigimizin kanitidir; bilgilendirme ise
duygusal bir carpmadir. Kisa da siirse diinyanin
yarisina yakin bir sosyalist cografyanin savassiz-
lik ve somiiriisiizliik hali bu yinelenen tarihin,
degismezligin neresindedir mesela?
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Sanat en basta, insanliga yazgi olarak giydiri-
len tiim olumsuzluklara karsi bir itirazdir; tam
da bu nedenle bize yasamay: o6gretir/6gretmeli-
dir. Ornegin savasi oniine gecilmez bir 1stirap
degil de miilk ve tahakkiim sinifinin zorunlu
bir sonucu olarak yansittiginda, yasamin ve ya-
samanin insa edilebilecek bir olasilik oldugunu
gostermis olur. Yazgisalliktan, insanligin dev-
rimci devinimine, praksisine dogru ontolojik bir
gerceklik kurar. Ruhun gizli derinliklerinde dis
diinyanin; birikim ve rekabet toplumunun kis-
tirmis oldugu insanin trajik oykiisiinden baska
bir sey bulamayiz. Gergekiistiiciiler bile biling¢di-
sinin derinliklerinde temiz ve saf kalmay1 basa-
rabilmis 6z devinimsel imgeleri bulmaya ¢alisir-
larken kactiklarinin veya yikmaya ¢alistiklarinin
burjuva akli oldugunun bilincindeydiler.

Bir de edebiyatta, nesnel biitiinliige ve tarih-
sellige uygun gercekci tutumlari ele alalim.

Jorge Amado, “Sonsuz Topraklar” romanin-
da, ic savas sirasinda cephede, kar1 karsiya gelen
iki kardesin hikayesine yer verir fakat Angelo-
poulos’un ‘tarafsiz tarafliliginin’ ya da esitlenen
kardeslerin sinifsal ve toplumsal kavrayislarina
gore bir tarafgirlik icerir.

Yasar Kemal'in dortlemesi, “Bir Ada Hika-
yesi’ bir baska ornektir. Birinci Diinya Savasi
sirasinda, Osmanli’'nin selameti icin, bir cana-
vara dontisen Yiizbasi, Anadolu'da ve Arap top-
raklarinda pek cok Kiirt'i, Ermeni’yi, Bedevi'yi
katlettigi halde baska zamanda baska kosullarda
insanlara ylirek ve el veren “insan” aslina done-
biliyor.

Ayni diyalektik stire¢ Nikos Kazancakis’in
“Zorba” romaninda isler. Ulusal uyanis siire-
cinde Yunan ve Bulgar komitacilara katilan, yok
edilme korkusuyla katliamlar yapan bir koylii,
hayatin kendi seyrinde oldugu bariscil bir or-
tamda yasama ve insan sevinciyle dolup tasabi-
liyor. Demek ki 6lmeyi ve oldiirmeyi gilidiileyen
sey, insanin yok etme arzusu degil ekonomi po-
litik bir yapisalliktir ve tarihsellik icerir.

Diislinelim! Bir elinizde televizyon kuman-

das1 diger elinizde akilli telefon. Hararetli bir
tislupta stratejilerden konusuluyor, lilke menfa-
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atleri ve bekasi i¢cin ekranda haritalar isaretle-
niyor; atilan tonlarca bombanin, agilan ¢ukur-
larin, yikilan kentlerin, komiirlesen bedenlerin,
buharlasan kanlarin, 6liimciil yollardan yasama
kosan siginmacilarin ise sozi edilmiyor. Co-
cuklarinin suskun bedenleri tlizerine kapanmais
analarin ¢igliklar1 her dokunusta, reklamlarin
metalik bagirtilar1 arasinda kayboluyor. Hepsini
yok etmek, inim inim inletmek naralar: i¢cinde
portakalinizi soyuyorsunuz, tistlidiiyseniz do-
gal gaz1 biraz daha acabilirsiniz; karanlig1 bir
simsek gibi yaran fiizeler esligindeki uzman
soylevlerini, ¢aymn yaninda, tathinizla kasikla-
yabilirsiniz. Akilci planlardan, dengelerden,
hamlelerden, kazanclardan payi-
niza disenin 6lim, aglik ve
siirgiin oldugunu fark etme-
meniz gerekirligi... Bizden §
istenen pekala kiiciiclik bir
seydir!.. Basimiza bomba-
lar diisene dek baskasinin
kanina duyacagimiz ilgi ve
empatinin ise yanilsamali &
bilincimizde tutsak olma-
s1 noktasinda, aklimizi ve
yuregimizi yeniden bir-
lestirmenin, vicdani sez-
giyi aciga cikarmanin
bir yolu nesnel politi-
kaysa diger biricik yolu

da gercekci tutuma sa-

hip sanat ve edebiyattir. Ne ki,
Trump, Gazze'de Israil'in katlettigi yiizlerce sivil
icin “Israil oldukca yumusak davrandi.” dedigin-
de kafa sallayan veya ABD ve ortaklarinin Orta-
dogu'daki, Afrika’daki isgallerini ve yikimlarini
ozgurlik ve demokrasi amacinin bir geregi
sayan milyonlarca insanin gercek- Fa
¢i edebiyatla veya sanat-

la haytalarinda bir kez

olsun Kkarsilasip Kkarsi-

lasmadiklar1 konusunda
siiphelerim var.

i

'3“““3"“:) .y . g
. Mt 3"

Irlanda Kanali muha-
birinin Gazzelileri niye vu- .-
ruyorsunuz sorusu uzerine,
hiikiimet sozciisliniin “Binler-
ce insan1 hapse koyamayiz da
ondan.” cevabi karsisindaki ka-
13
yitsizlik, “Asmayalim da besle-
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1.15% .

ki

yelim mi?” diyen darbeci Tiirk generalinin veya
varolussal ozgiirlilk haklarini isteyen Kiirtlere
defolup giden diyen siyasetgilerin karsisindaki
kayitsizlik kadar evrensel bir biyo kusatilmisliga
isaret ediyorsa hem siyasal/toplumsal cephede
hem sanat cephesinde “biiyiik anlatilarin” ihti-
yaci her zamankinden fazla gecerli ve yakici de-
mektir. Bu tiirden bir “karsi insanin” iiretildigi
diinyada, hemhal bir bicimde barbarliga” dogru
cekildigimizi fark ettirecek bir kars1 kolektif bi-
ling ve politik etigin hem toplum bilimdeki hem
sanattaki/edebiyattaki izdiislimiinii yeniden
tiretmek durumundayiz.

L:""'L&n
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NEOLIBERALIZM VE KULTURDE
OZELLESTIRME POLITIKALARININ YANSIMALARI

1970’li yillarin sonu, klasik kapitalist
devletin yeniden yapilandirildigi, ulus
devletin daralan dogal sinirlari i¢ine
sikismis muzaffer burjuva devletinin
tretim iligkilerine dayali sermayenin
bicimlendirilmesi anlaminda olagan
akisin kirildigr yillarin baslangici ola-
rak kabul edilebilir. Tabii bu siirecin
tohumlarinin atilma zamanin tarihsel
akis icindeki nesnelligi dogru sekilde
kavranirsa yeni diye ortaya c¢ikan ol-
gunun sermaye birikimin tarihsel ev-
rimin kacinilmaz bir sonucu oldugunu
soylemek miimkiin.

Makas degisikliginin 6znesi ulusla-
rarasi sermaye nesnel kosullar kiire-
sel gelismelerle birlikte degerlendir-
meye tabi tutarak ¢ok yonlii okumalar
1s181inda cizgisini belirlemistir. Yone-
lim degisikligi siirecleri planlanirken
isin kiiltiirel ayaginin da olusturulmas
anlaminda firsatlar1 yakalamak arzu-
sunda olduklarina ayrica vurgu yap-
mak istiyorum.

Devletlerin kiiltiir sanat alanindaki
var olan stratejik yonelimlerini degis-
tirerek kendi sinirlarin1 daralttigina
sahit oldugumuz o yillarda bugilinki
etki alanin genisligi karsisinda saskin-
ligimiz1 gizleyemedigimiz devasa kiil-

TEMMUZ 2024

27
]

tlir sermayesinin/endiistrisinin yikici,
kusatici zemini de hazirlanmistir.

Hi¢c de masum olmayan ozelles-
tirmeci kiiltiir sermayesi araciligiyla
gercek sanatin toplum nezdinde et-
kisizlestirilip goriinmezlik cezasi ile
cezalandirilmas: istenmektedir. Iste
bu amagla yola ¢ikan kiltiirel serma-
ye, oynadig1 rolle sanat ad: altinda bir
sird wvir zivirt glindelik hayatin bo-
liinmiisliigiindeki insana anlik kafa
dagitma imkaniyla giinliik stresi bas-
kilamaya yarayan bir sanat deneyimi
sunmaktadir.

Modernizmin baslangicin1 rone-
sans ve reformlara kadar gotiirenler
olmasina ragmen asil geleneksel pa-
radigmay1 yikan olaganiisti ivmenin
sanayi devrimiyle birlikte ortaya cikti-
gini, biiylik degisim ve dontistimiin bu
cagda sahneye ciktigini biliyoruz. Son
ylizyila sikisan siirecte burjuva sinifi,
tarih sahnesinde kendi karsitini da ya-
ratarak sinifsal bir 6zellik kazanmistir.

Sendikalar ve muhalif yapilar {ize-
rinden siyasallasan proletaryanin
toplumsal bir denge unsuru olarak si-
nifsal orgiitliliigiin verdigi o6zgiivenle
ozglr gelecek yarinlar umudunu diri
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tuttugu yillar artik cok gerilerde kalacaktir. Sos-
yal devletin tasviye siirecine girmis olmasi, iire-
timin daha ucuz emekle gerceklestigi 3. diinya
tilkelerine kaydirildigi son yillarda geleneksel
sinif orgiitliligl de tasfiye edilerek, bir sinifin
birlikte miicadele ve dayanigsma ruhu da torpi-
lenmigstir.

Ozellikle bahsettigimiz yillardaki 6zellestir-
me politikalariyla asindirilan karsi dinamiklerin
parcalanmislik hali icinde bir geleceksizlik ruh
hali zuhur etmistir. Bir de buna Sovyetlerin y1-
kilma ve tasfiye siirecinin dogal sonuclarini da
ekledigimizde ezilenlerin tek kutuplu diinyanin
asli kurbanlar1 haline nasil geldigini gorecegiz.

Eskiyi yani feodal iiretimin yarattig1 her seyi
tamamen biitiin kurumlariyla tasviye etmekle
ise basglayan burjuvazi, sanatta yiiksek olanin
yeniyle bagdastirilmasi anlaminda kiiltiire de
ulusal devletin devamliligini saglayacak bir alan
olarak gordiiglinden sanata devlet destegi konu-
sunda istekli davranmis, genel biitceden hatir1
sayili pay ayirmistir.

Neoliberalizm, eklektik olarak 6tekinin sinir-
larini gizerken kendi eylemlerine sinirsizligi hak
goren kiiresel dlgcekte kurgulanan ve uygulanan
bir ekonomik-politik sistemdir. Sistemin o0z
sermaye geciskenligi ve toplumsal normlardaki
kesintisiz akiskanligidir. Karsisindakini belirli
kaliplara dokerek statik bir toplumsal dongii ve
degismezlik algis1 pesindeyken kendisini de bu
geciskenlik ve listlendigi rollerden aldig: giicle
bi¢imsizligi sayisiz alternatif normlarla destek-
ledigi kodlarin efendisi olarak mesrulastirir.

Sanatin ve kiiltiirel alanin sermaye gerek-
sinimlerine gore yeniden kodlanmasi ve tire-
tilmesi 0zel sektor eliyle kiiltiirel sermayenin
ekonomik sermayeye evrilecegi siirecin ortaya
cikmasini saglayacak dinamikleri hizlandirmais-
tir.

Kendi alanimiza iliskin maddi sermayeden
farkliliklar1 olmakla birlikte adina kiltiirel ser-
maye diyebilecegimiz bu olgu, egemen ideolo-
jinin varolussal kodlarini gecmisten gelecege
aktararak toplumsal bellek yikimiyla vasati ye-
niden tirettigi sanat1 bagimlilik iligkisi i¢indeki
yikim ve kirim isleviyle yeniden tanimlar.
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Kusaklar arasi devamlilik saglanarak parca-
lanan gerceklik bosaltilan icerik ve tekrarlanan
eklektik bicimlerle sinifsal iktidarini hi¢ zor-
lanmadan siirdiirmenin kosullar1 her donemde
yaratilir. Kitlelerin pasivize edilmesi birbiriyle
etkilesime giremeyecek halde kendi sinirlari
icinde tutulmasi, yalnizlastirilmasiyla yakindan
alakalidir. Avrupada sagin gittikce aktif hale gel-
mesi yiginlarin sessizlige gomiilerek notrlesme-
siyle yakindan alakalidir.

Her seyin lizerine karanlik cekilirken per-
delemenin ardindaki mutlaklastirilan burjuva
iktidarinin geleceginin garanti altina alinma ¢a-
basi toplumsal muhalefete katilma konusunda
kitleleri isteksizlestirir. Diinyay1 atese verirken
magdurlar1 rehabilite edebilecek bir yetkinlige
de artik sahip olmuslardir. Sunu soyle okumali-
y1z: Ne kadar iyilikseverlikleriyle oviintiyorlarsa
bilelim ki elleri, ruhlar1 o kadar kan deryasidir.

Bahsedilen iktidarin devamlilig1 hi¢ kuskusuz
bellek calismalariyla gelistirilen yeni araclar ve
modellemelerle yapilir. Son zamanlarda ilgili
calismalarin akademi cgevrelerine saglanan fon-
larla finanse edilerek maddi ve manevi anlamda
desteklenmesi bosuna degildir. Kisacast burju-
vazi sirtina semer vuramayacagi esegin, siitiini
sagamayacagi tekenin online ot atmaz. Sirketle-
rin akademiye sagladig1 fonlar, akgeli isler hep
bu ylizdendir.

Bilissel psikolojinin alanina giren konularda
bellegin devamlilig1 devletlerin yaratmak is-
tedigi otobiyografik ve tarihsel anilarin mitsel
kurgudan yola cikilarak yeniden iiretilip ¢ogal-
tilmas: ve halklarin zihnine boca edilmesiyle
alakalidir.

Uyaranlarin cesitliligi ve kaotik ortamin ya-
rattig1 sarsintilar bireyin toplumsal bellekteki
izlerin takibini zora sokar. Zihinlerin parcalan-
mislik hali biitiinselligi yakalamaya ¢alisan karsi
sanatin kendine alan a¢cma girisimlerini zorlas-
tiran hatta alabildigine bu olanaklari1 daraltan
kiiltiirel bir sakatlanmay1 duyusumuza katar.

Duyusal iiretimin sakatlanmasiyla bahsedi-
len cabalarinin siirdiiriilebilirligi ekonomik ve
siyasi bir islev kazanan yaraticilik siireclerinin
sirketler ve devletlerin goniillii is birligini ge-
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rektirmistir. Bu organize is birligi sistem icin
“faydal1” olarak diistindiikleri kiiltiire ve sanata
yatirim yaparak iceriksiz bir kiiltiir piyasasinin
olusmasini saglamistir.

Bu sistem, oz itibariyla sanat:1 kitleler tize-
rinde miidahale ve ayni zamanda piyasada mii-
badele araci olarak goriirken bunu sinifsal ta-
hakkiimiinii tahkim etmek, toplumun tiim kilcal
damarlarina girmek icin etkilesimli bir toplum
miihendisligi olarak hayata gecirir.

Zihnin gerceklikle baglarinin kopartilmasi,
adeta bir film platosunun simiilasyonuyla ser-
semletilen 0Oznenin hayal-gercek catigsmasini
tim benligiyle iliklerine kadar yasamasina yol
acar. Parcalanmis diislerinin etkisindeki kimlik-
sizlik sizofrenik ruh haliyle kalabaliklarin icin-
deki kiicliclik bir zerre gibi kendi eliyle varolu-
sunu mezara gomer.

Gecmisin gelecege bir transfe-
ri olan bellegin dumura ugratilmis
olmasi sanatin piyasa kosullarina
uyumlu hale getirilmesiyle miimkiin
olmaktadir. Bellek yikimi olmadan
yerine konulacak olan seyin birey-
ler tarafindan icsellestirilmeyecegi
boylelikle siyasal toplumsallasma-
nin gerceklesmeyecegi apacik orta-
dadir.

Artik; “Cagdas sanat, diger kiiltiir iiriinleriyle
birlikte, sirketler ve farkli bir bicimde de olsa iist
diizey yoneticiler icin hem maddi hem de simgesel
deger tastyan miibadele aract gibi islev goriir.” (1)

Tahakkiime dayali sistemin akiskanligi fiziki
sinirlarin disinda zihinsel diren¢ noktalarinin
dumura ugratilmasina biiyiik olanaklar saglaya-
cak sekilde kapsayici ve kusaticidir. Tarihsel sii-
recte sistemin tikanma noktasina geldigi durak-
larda bile sistemin toplumsal bellekte yarattig:
yikimin bir sonucu olarak fazla zorlanmadan
kitlelerin olusabilecek tepkilerini yonsiizlestir-
mis, tepkiyi baska mecralara akitacak sistem ici
araclar fazlasiyla yaratilmistir.

Kapitalizm, zamanla kertenkelelerin, kaybet-
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tikleri uzuvlarini yenileme yetenegine olarak
tanimlanan “kaudal rejenerasyon” gibi bir
ozellik kazanarak tarihsel duraklarda buhran-
larini yenilenerek agsmasini bilmistir. Algilarin
yikildig: ve istendik sekilde arzularin yeniden
kaliba dokiildigi boylelikle diinyanin her ye-
rinde aynilasanin kimliklerle tek tiplesmenin
islevsellik kazandig1 baska bir asamadayiz.

Diinyanin farkli cografyalarinda genclerin
genis aglar lizerinden gerceklesen iletisimle
benzesen istek ve arzulari imajlar diinyasinin
ikonik degerleriyle kesismistir. Bu kesismenin
alt yapis1 bizlere cagdaslik ve 6zgiirliik olarak
dayatilan neoliberal ideolojinin yarattig1 ya-
nilsamanin zorunlu sonucudur.

Cesitlilik olarak sunulan seylerin kitlelerin
asil isteklerine degil, yaratilan ve siirekli kis-
kirtilan arzularina hitap eden bir pazarlama
teknigi oldugunu Theodor W. Adorno, kiltiir
endiistrisinin bir ciktis1 olarak c¢oziimlemis,
piyasaya yonelik sanatsal liretimin kiiltiir ser-
mayesinin hizli gelisimiyle gelecek giinlere
dair ipuglar: sunmustur.

Gelismislik diizeyi arttikca devasa iletisim
aglarini besleyen kiiltiirel sermayenin de as-
linda hayatimiza soktugu sosyal aglarla her
tlrli iletisimsizligi zihnimize yerlestirdigini
goriiyoruz. Bireyin yalnizlastirilmas: yoluyla
kisiligin parcalanmasi islemi bireyin kendi is-
tegiyle goniilliik iliskisi icinde toplumsal rizasi
alinarak gerceklesir.

Insanlik simdiye kadar gormedigi ama yiiz-
yilimizda icsellestirilen bir yikimin gonilli
uygulayicilari olarak biiyiik ¢okiisiin hem 06z-
nesi konumunda hem de karsitini hayata geci-
rebilecek bir yetenege sahip olmakla gecirdigi
bilissel evrimin sonsuzlugunda salinmaktadar.

Artik klasik iktisadin arglimanlarinin cok
disinda bunlarin kolayca terk edilerek ortaya
cikan yeni kosullara gore dinamiklerin se-
killendirdigi sinirlar1 cizilemeyen bir gecis-
kenlikteyiz. Bu geciskenlik ayni zamanda bir
sekilsizlik icerdiginden sermayenin istek ve
arzulari dogrultusunda her kaliba girerek tika-
nan arterleri agcmak icin her kosulda yeniden
uiretilerek yola koyuldugunu belirtebiliriz.
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Neoliberalizmin bu akista ce-
sitlilikmis gibi sunulan hazir ka-
liplarin i¢inde insanlarin ruhu ve
bedenini tek tiplestirerek siirekli
tetikledigi arzular1 piyasaya moda
kisvesiyle sunmus vasatin algisinda
kitleleri aynilastirmistir. Eskilerin de-
digi gibi kitlerin icine burjuvazinin
cini kagmistir ve artik bu cin tiiketim
toplumunun hezeyanlarini arzularini
beslemek cabasiyla dogayi ve insan tii-
ketmek icin cilginca kosusturmaktadar.

Sermaye kaynaklar fiitursuzca kulla-
nip zenginligin biitiin toplum katmanla-
rina sirayet edecek biiylime ve kalkinma
varsayimiyla gerceklesecegi yalanini
topluma yaymaya calisiliyor. Isiltili re-
yonlar, sovlar, karnaval havasindaki eg-
lenceler, gogii yarip gececekmis hissi
veren yapilarla hep ayni hissiyati pom-
paliyor.

Oysa durum anlasilacag: iizere piya-
saya pompalanan pembe hayallerin tam
tersi olarak yasaniyor, yasanacaktir. Ikti-
satcilarin tilkedeki biitiin mal ve kazanc-
lar1 kisi sayisina bolerek milli gelir adini
verdigi ucubeligin Otesinde sermayenin
belirli merkezlerde toplandigi, toplumun
asir1 derecede yoksullastigl ultra zengin-
lerin diinyasinda, iliklerine kadar acligin,
yoksullugun yasandigi bir gerceklikle kar-
s1 karsiyayiz.

Ekonomik gelisime bagl olarak endiistrile-
sen toplumda kusatilan duygularin igdis edildigi
sancili bir yaratim hali vardir. Sanatsal yarati-
mi1n piyasa ihtiyaclarina uygun olarak metalasti-
g1 yani sanatin ekonomik bir girdiye dontistiigii-
nii daha once soylemistik.

Neoliberalizm ve ona bagli olarak postmo-
dern kiiltiiriin sanatsal yaratimi bi¢imlendirdi-
gi diizlemde sonuclarini iliklerimize kadar du-
yumsadigimiz ideolojik anlamda bir notrlesme
soz konusudur. Tepkisiz toplumlarin anlik kal-
kigmalar1 bile kisa siire icerisinde ilk ¢ikis anin-
daki izlegini kaybeder, tepkiler bir siire sonra
yine notr hale gelerek uzun siiren sessizlik ¢agi-
na geri dontiliir.
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da suyun yiizeyine ¢ikarak nefes almak icin ¢ir-
pinmasi gibi popiiler kiiltiirle kusatilan bireyle-
rin oziinden koparilarak siradanliga mahkim
edilen sanatla siirekli muhatap birakilmasi kala-
baliklar icinde yalnizlasarak kendi kabuklarin-
da nefessiz kalmalarina yol acar.

Modern devletin insa siirecinin ilk donemle-
rinde sanat goreceli de olsa kendine nefes alabi-
lecegi 6zerk bir alan yaratabilmistir. Neolibera-
lizmin kiltiirel ayag1 postmodernizmle birlikte
ozgiirlik alani daraltilan sanat merkezin icine
cekilerek sermayenin makul bir aparati olacak
sekilde sisteme monte edilmistir.

O kadar giicli baglarla sisteme baglanmistir
ki bu giicliiliik belirtisi tarihsel bir kirilganhig:
AGUSTOS -
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icermekle birlikte karsi cephede konumlanma-
nin giicliikleri icinde bulundugumuz zamanlar-
da kantarin topuzu sermayeden yana kaydir-
mistir. Sinif orgilitiiniin olmadig: bir yerde sinif
miicadelesinin iktidar1 hedefleyerek kars: kiil-
tiirti toplumsal dokuya isleyebilecegi yeterlilik-
teki mekanizmalarin hayata gecirilmesi pratik-
lere bakildiginda zor gortinmektedir.

Bu arada artik yeni diizende karsitlarin bir
dizi argimanla kars: olduguyla miicadele etti-
gini sanirken onunla benzesmesi sasirtici gel-
memeli. Clinkii karsitlar1 doniistiiren ve ben-
zestiren postmodernizmin c¢ok kiltiirlilik,
demokrasi ozgiirlik gibi kavramlarla imajlar
diinyasina boca ettigi sahte liberal diistincele-
rin goruntiisudiir bu karmasik goriintiler.

Kiiltiir sanatin toplumsal siyasallagsmadaki
roli egemenler tarafindan zaten bilinmekte-
dir. Alana iliskin 6zel sermaye onciiliigiindeki
calismalarin ilk kez demokrasi teranesiyle cila-
lanarak alkislarla piyasaya sunulmasi sanatin
faydali ya da faydasiz olabilecegine iliskin bir
ayrimi da zorunlu kilmistir.

“Insanlarin (tiiketicilerin) zihinlerindeki zihin-
sel konumlar1 konusunda ¢ok duyarli olan sirket-
ler, biitiin sosyal igerimleriyle birlikte sanati bir
reklam bicimi ya da halkla iligkiler stratejisi olarak
kullanirlar; ya da sirket kiiltiiriiniin jargonuyla,
sanati bir ‘pazar dilimini’ ele gecirmek i¢in kulla-
nirlar.” (2)

Iste burada faydali sanat diye tabir edilen
yluksek sanata karsit ortalama kitle kiiltiiriine
ve begenisine hitap eden popiiler kiiltiir denk-
leminde neoliberalizmin diinya 6l¢eginde mii-
sebbibi oldugu katliamlar, talanlar ve goclerde
yol ac¢tig1 yikiciligin toplumsal diizeydeki reha-
bilitesi de kiiltiirel sermayenin baslica maske-
leme araglarindandar.

Neoliberalizm yoksullara asla sahip olama-
yacag1 1siltili zenginligi vaat ederken insanlarin
ginliik calisma kosullarina miidahale ederek
esnek calisma adi altinda, akiskan olan emegin
mekan ve zaman algisini da yikmistir. Serma-
ye teknolojik diizeyde hareketlilik kazandikca
yerlerinden yurtlarindan edilen emekgcilerin
miilteci olarak metropollere gocii de kitlesel ki-
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rimlarla trajik bir sekilde artmistir.

Son yillarda Covid-19 salgini gibi yasanilan
bir dizi olumsuzluklar evden ¢alisma pratikle-
riyle esnek calismayi cogu sektorde kalici bir
uygulamaya doniistiirdii. Bu yikim bir emekgi-
nin glinlik hayatinda serbest zaman ve mesai
ayrimini da ortadan kaldirdigindan normal me-
saideki caligsma performansindan daha fazla ca-
listirilmasina yol agmustir.

Esnek calismanin igveren i¢in ekonomik an-
lamda katkilarinin en onemlisi somiiriiniin go-
niillilik esasina dayali olarak mesai algisini
da yikmis, giliniin her saati emekgileri emrine
amade olarak isine kogsmustur. Angarya olarak
nitelenebilecek bu yaklasimlar global 6lcekte de
artik uygulanabilir 6zerk mesai saatlerini diistur
hale gelmistir. Yeri saati belli olmayan insanla-
rin sanata bu kosullar altinda ne kadar ilgi goste-
recegi ya da sanatin bir yaraticisi olarak kendini
gerceklestirecegi tartigmalidir.

Merkezi otoritenin kiltiir alanini koruyup
kolladig1 bu sekilde kontrol altina aldig1 klasik
burjuva devletinin artik lizerinde bir yiik olarak
gordiigl sanatsal alandan c¢ekilmesi zorunluluk
haline gelmistir. 70’lerin sonunda sanat i¢in biit-
ce giderlerinde kisintiya gitmek icin kiiltiir po-
litikalarinda degisiklige gitmenin yollar1 aranir
hale gelmistir.

1979da ABD'de Reagan, 80'de Ingiltere'de
M.Thatcher’in iktidara gelmesiyle devletin kii-
cliltilmesi, 0zel sektoriin one ¢ikacagi neolibe-
ral politikalarin uygulamaya gegirilecegi yillar
olmustur.

Isci sinifinin miicadelesi sonucundaki sosyal
devletin kazanimlar:1 budanmaya baslandiginda
sar1 sendikaciligin sinif saflarinda actig1 gedik-
le neoliberalizmin 6niindeki engellerin tasfiye
edilmeye basladig: yillarin baslangici olmustur.

Gliniimiizde sanat lretiminde o6zellestirme
ad1 altinda sadece sanatin siibvansiyonu dev-
letin {izerine birakilmistir. Ozel-kamu sektorii
arasindaki is birliklerine dayali bir sekilde neo-
liberal girisimciligin 6n plana ¢ikarilmasi hedef-
lenmistir. Ozellikle son yillarda sirketlerin vergi
muafiyetleriyle desteklenerek ozel girisimcili-
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gin onlinii agan kamunun maliyetleri tistlendigi
bir model olusturuldu.

Sirketlerin kiiltiirel alana yatirima yonelme-
leri sonucunda devletin sanatsal alani kontrol
eden uygulamalarinda bir aktor degisikligine
gidilmis, kiltiirel alanin kontrolu ve karar veri-
cilik pozisyonu 6zel sirketlerin eline ge¢cmistir.

Sanat alani bir kez kontrol altina alind1 m1 tra-
figi kontrol etmek icin gesitli sponsorluklar, bie-
naller, sergiler, odiiller vb. uygulamalarla kim-
lerin one cikarilacagina kimlerin goriinmezlik
zindaninda ciliriimeye birakilacagina artik dev-
let degil devlet destekli sirketlerin yonetim ku-
rullar1 karar verir hale gelir.

Sermayenin biitiin derdi; ekonomik ve sosyal
maliyeti ¢cok yliksek olacak olan herhangi bir
toplumsal direnisle karsilasmadan kendi ideo-
lojisini toplumun tiim katmanlarina sizarak yay-
maktir. Bunun icin hizay1 agsmayan goniilli des-
tek sunacak kiiltiir insanlarinin varligina gerek
duyar.

numundaki
say1 kontrol
yecek
etkili

Bir nevi elci ko-
bu kisilerin piya-
ederek diizenle-
mekanizmalarda §
ve yetkili bir po-
zisyona gelmeleri
icin elden ne ge-
lirse yapilir. Ara
sira nobet de-
gisiklikleri go-
hep ayni isim-
dolasimda ol-
dugunu gor-
mek Kkimseyi
sasirtmasa ge-
rek.

rilse de
lerin

Cilali dev-
rin sanatcilari
sokulduklar:
rekabetin icin-
de adi duyulmus
sermaye destekli x

yaymnevinden  Kkitap
citkarmak, bir vakfin : A v A
sergisinde, etkinligin- RS e |
EORES  arl et
B e ot R .
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de yer alabilmek adina biitiin insanligini kusar.
Kisisel baglant1 gelistirebilecek, pazarlama be-
cerisi sanatsal yetenek gerektiren becerilerin
oniline gecer. Kitap fuarlarindaki fenomen sa-
natcilarin stantlarinin 6niinde kivrilan kuyruk-
lar yetenegin degil bireysel sosyal becerinin
gostergesidir.

Sanatsal yaratim, rekabetci piyasa kosulla-
riyla uyumlu islerlik kazandiginda eserlerin do-
lasimda alinip satilabilmesi gibi sanatcilarin da
kiiltiir ajan1 sifatiyla satin alinabilecegi yiiksek
menkuller borsasi olusmakta gecikmez. Borsa-
nin en revacta tahvilleri esneklik ve kaypaklik
ozelligine sahip kullanishilik kapasitesi genis
kiiltiir ajanlar1 portfoytidiir.

Bu goniilli kiltiir ajanlar eliyle sanatin si-
nirlari-sinirsizlik, 6zgirliik adi altinda- cizile-
rek ici tamamen bosaltilir, bilinen her sey ters
yuz edilir. Son yillarda, adina kiiltiirel iiretim
denilen ¢op daglar1 arasindaki labirentlerde
dolastirilmamiz, gevreye yayilan pis kokularin
icinde manolya kokulariyla dolu bir bahcede g
geziyor izlenimini edinmemizi istemeleri g
hep bu yiizdendir.

Gergekligin kirildig1 bir simiilasyon
kurgusunun siireklilik arz edecek tire-
timinde toplumsallik, dayanisma
gibi kavramlarin da i¢i bosaltilir,
kavramlar dizgesi kirilarak her
sey tersine cevrilir. Burada ya-
pilacak olan sistem okumasinda
artik her seyin sistem iclesme
egiliminde oldugunu bilerek
ona gore yon belirlemek gere-
kir.

Sinifsal bakis acisini yedir-
digi toplumsal dokuda sanat
bir nevi maskeleme ve sir-
ketlerin tanitimi gorevi tist-
lenirken ayni1 zamanda ar-
ti-deger yaratilarak piyasa

kosullarinda ekonomik
sermayenin  sanatsal

\ sermayeye dontisimi (.

-~ saglanir. '

¥ -h.,('

! Her zaman oldugu /
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gibi kapitalizmin metropollerinde hayata geciri-
len politikalarin izdiisiimleri kisa zamanda yeni
somiirgelere ulagsmais, iilkelerin 6zgiin kosulla-

alanda 6zgiir kalacagini sanabilir. Ozgiirliik san-
dig1 sey burjuvazinin ¢ikislarini zincirleyerek et-
rafini atese verdigi bir limandir.

rina uyarlanarak hayata gecirilmesi icin kollar
sivamustir. Ozellestirme furyasinin biiyiilii sem-
siyesi altinda devletin kiictiltiilmesi, ekonomi ve
ticarette oldugu gibi sanatta ozellestirme adim-
lar1 hizlanmastir.

NOTLAR

(1) Kiiltiiriin Ozellestirilmesi, Chin-tao Wu s. 21

Kisaca oOzetlersek sanatin ozellestirilmesinin
karsisinda durularak o6zerklestirilmesi caba-
s1 iginde olmak insanligin ve doganin kurtulus g, secenek-yok-mu/6234
miijdesidir. Sermaye giiclii olabilir, kit-

leleri s1g sularda ylizdiirebilir. Fakat MU‘W mitolojisinde tann .FWYMS'MM dort
devrimci gergekei sanat, 6z bigim diya- oglu vards: lmsety, Hapi, Duamutef,
lektigi ile goriineni degil derindeki an- Qebehsenuef . Her birinde farklh bir yu-
lam katmanlarini hedefleyerek yaratici ratigw kafass varda.

siireclerin biitlin kulvarlarinda karsi W‘M.am suraswnda ig: O'W cl-
sanati orgiitleyebilmelidir. kanbms, kendilerini tasvir eden kano-

; ’
Karsida durduklariniiddia edenlerin pik kavanczlarda saklanmis.

fon ve desteklerle folklorik sekilsel bir
anlamsizliga donlismeleri de miimkiindiir. Gii-
clinii toplumsal karsiligindan alan devrimci
gercekci  sanat _ neoli-
.\ Dberal ¢ag- e

(2) e-skop.com/skopbulten/neoliberalizm-sa-
nat-gorusumuzu-carpitiyor-%E2%80%93-bas-

unut-

gercek-
ligi yeni-
den esteti-
ze ederek
~sinifla
bulus-
turmanin
yollarin1 ara- 4
yacaktir.

Yalniz-
lik ve yal-
nizlagsmay: §
savunmak [
olimcil
marazi
hastalik-
Ice doniik
ozne cev-
baglarin-
kopunca
forlu gi-
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NEOLIBERALIZM OLGUSUNA
NASIL BAKMALIYIZ?

Neoliberal kavrami kirk elli yildir
tilkemizin giindemindedir. Bu kavram
daha c¢ok kapitalizmin yeni bi¢imini
gosterirken bize, bu kavram tizerinden
daha cok ekonomi politik gonderme-
ler ve degerlendirmeler yapiliyor. Bii-
tin bu tartismalar kapitalizm ve yeni
bicimi neoliberalizm tlizerinden gider-
ken, kapitalizmin genel dokusunun bi-
¢imsel degisimi ve gecmis dokusunun
yeniden degerlendirilmesi goz ardi
ediliyor gibi. En onemlisi neoliberaliz-
mi belirleyen emperyalizmin kiiresel
pazara donilismesi ve metalarin paza-
ra suriliirken, estetik bir nesneye do-
niistiirilmesi ve meta estetiginin daha
gucli halde ortaya ¢ikmasi siireci.

Peki neoliberal diinyaya nasil bak-
maliy1z? Bu siireci belirlemek icin oyle
¢ok kavramlar kullanilmasi, siireci be-
lirlemekten cok bir muammalar, belir-
sizlikler yaratiyor. Her kavram kendi
icinde gerceklik pay: tasisa da biitiin-
liige baktigimizda yeterli olmuyor
gibi. Bu parcali ve eklektik kavramlar
dizgesi siyasal miicadele eden hareket-
leri etkiledigi i¢in parcali ve eklektik
bir miicadelede hayat buluyor. Bu ise
siyasal miicadele yapan hareketlerin
bu kavrami kullanmaktan daha cok,
ginimiiz emperyalizminin degisen
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bicimini One ¢ikaran bir siyasal hat
izlemesi sorununu oniimiize koyuyor.
Bunun yaninda emperyalizm olgusu-
na daha biitiinliikli ve diyalektik bak-
may1. Teorinin yeniden olusturulmas:
alaninda yeterli kadro ve siyasal dikkat
olmadig1 veya yaratilan sanal algiyla
engellendigi i¢in simdilik bu biraz zor
gibi.

“Bu yeni toplumu Amittai Etzioni
‘modernlik-sonrast ¢ag’ (post-modern
era), George Lichtheim ‘burjuva-sonrast
toplum’ (post-bourgeois society), Her-
man Kahn ‘ekonomi-sonrast toplum’
(post-economic society), Murray Book-
chin ‘kitlik-sonrast toplum’ (post-scar-
city society), Kenneth Boulding ‘uygar-
lik-sonrasi toplum’ (postcivilized society),
Daniel Beli ‘post-endiistriyel toplum’
(post-industrial society), Peter F. Drucker
‘bilgi toplumu’ (knowledge society), Paul
Holmes ‘kisisel hizmet toplumu’ (the per-
sonal service society), Ralf Dahrendorf
‘hizmet-sinifls toplum’ (the service class
society) veya ‘kapitalizm sonrast toplum’
(post-capitalist society), Zbigniew Brze-
zinski ‘teknokratik cag’ (the technetronic
era), ve Y.Masuda ise “enformasyon top-
lumu” (information society) olarak ad-
landirmaktadir (1990) . Castells (1999)
ise network toplumu (network society)
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kavramimi kullanmaustir.

2000°li yillarda ise yiikselen yeni donemi tanim-
lamak icim “sanal toplum”(virtual economy), “di-
gital ekonomi” (digital economy), “enformasyon
ekonomisi” (information economy) ve “yeni ekono-
mi” (new economy) gibi kavramlar kullamilmaya
baslanmistir.” (1)

Bu kavramlar daha da artabilir: gosteri toplu-
mu, tliketim toplumu, gozetleme toplumu, gec
kapitalizm, 6diil ve yarigsma toplumu vb.

Yukaridaki alintida goriindiigii gibi “post” ifa-
desi bol bol kullaniliyor. Bu bir olumlu alg: ya-
rattig1 gibi sanki emperyalizmin asildig1 yeni bir
ekonomi onilimiizde varmis gibi gosteriyor. Post
kelime anlamiyla sonras: demek olduguna gore,
bir agilmayi icinde tasir. Bizde ise sanat alaninda
bu kavram postmodernizm olarak kullanilir. Mo-
dernizmin asildigi, bir daha gelmeyecegi algisi
yaratilirken, modernizm ve kapitalizm arasin-
daki iligki yeterli sorgulanma siireci de disarida
birakiliyor. Gergekten biz de postmodern diinya
lizerinden tartismalarimizi yapalim mi1? Bence
bu kavram tiizerine yeniden diisiinmek gerektigi
gibi kapitalizmin emperyalist asamasiyla sekil-
lenen bu kavrama dair iclem ve kaplam katmak
zorunlu gibi. Fakat ayni durumu neoliberalizm
icin de soyleyebiliriz. Liberalizm kavrami kendi
icinde olumluluk tasirken bir de yeni 6neki kul-
laniliyor. Gercekten kapitalizm ve ozgtirliik bir
araya gelebilir mi? Hele yeni oneki verilerek.
Demek ki bu kavramlarda ortaya atanlarin dik-
katinden kacsa da, kapitalizme dair bir olumlu
alg1 yaratmak icin. Icinde ne kadar elestirel bir
doku da olsa, bu kavramlarin kullanilisi ile kapi-
talizmi olumlama arasinda bir iliski varmis gibi.

Fakat biitlin bunlar kapitalizmin emperya-
lizm asamasinin yeni bir kavram biitiinligi
icinde ve olumsuzlanmaya dayanan ve asilmay1
isaret eden bir sekillenme gerekliligini gosteri-
yor bize. Biitiin bunlara ragmen bende yer yer
simdilik kullanilan bu kavramlarla ylirtimeye
calisacagim.

Oncelikle bilmemiz gereken olgu neoliberal
yapi, 1950’lerden sonra sekillenen ve giintimiize
kadar uzanan kiiresellesen diinyanin bir uzan-
tisidir. Neoliberal ideolojinin pervasizlifi ona
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karst olusturulmus direnis odaklariyla ilgilidir.
Sinifsal direnisin oldugu her alanda neoliberal
ideolojinin geriledigini, sontimlendigini, ice ka-
pandigini rahatlikla soyleyebiliriz. Gliniimiizde
Sovyetlerinin yikilisiyla, neoliberalizme karsi
merkezi direnis odaklarinin yaratilmasi da ge-
rilemistir. Kiiresellesen diinya ve sermayenin
neoliberal politikalar1 diinyamizda egemendir.
Bu neoliberal politikalara dair ulusal bazda mii-
cadeleler olsa da sermayenin kiiresellesmesini
engelleyen kiiresel bir sinif miicadelesinden
bahsetmek zor gibi. Can egrisi bu noktada em-
peryalizmin daha giliclenmesini saglarken, sinif
miicadelesini gerileten bir cizgide gidiyor.

1950’lerden sonra yavas yavas yari somiirge
ve somiirge iilkelerin igbirlik¢i firmalariyla bir-
likte sermayenin kiiresellesmesi ve buna uygun
kiiresel pazarin kurulma siireci baslamistir. Fa-
kat bunu sadece isbirlikci sermayeye baglamak
dogru olmaz. Kiiresel pazarin olusum siireciyle
ve bu kiiresel pazarda yer almak icin biitlin ser-
maye gruplar1 biitlin gliclinii ortaya koymaya ca-
lismigtir. Somiirge ve yari somiirge tilkelerin si-
yasal yapilar1 ve devlet bu pazarin icinde olmak
icin ¢ok cesitli program ve projeler uygulamis-
tir. Bu kiiresel pazarin sinirlarini ¢izen, kotalar:
koyan ve dengeleri belirleyen daha ¢ok trostles-
mis, kartellesmis kiiresel sermayedir. Devletler
ise bu kiiresel sermayenin ortaya koydugu prog-
ram ve projeleri destekleyen siyasal dokulara
donlismiistiir. Vatan kavrami bu kiiresel pazar
icinde olmakla 6zdes hale gelmistir. Bu anlamda
bagimsizlik soylemi de bu pazarda olmakla se-
killenmistir. Bizde ve diinya da gitgide biiyiiyen
milliyetcilik ve irkcilik ideolojisine buradan bak-
mak lazim. Kiiresel pazar ve bu pazarda olmak
milliyetci bir vatan anlayisiyla pazarlanmaya
baslanmistir.

1910’larla baslayan ve 1950’lere kadar diinya-
y1 kapsayan liretim bicimi fordizmdi. Bu vasifsiz
elemanlarin hizli bir sekilde fabrika icine girdik-
leri ve seri liretimin parcasi olduklar: bir stireg-
ti. Boylece kalifiye elemanlarin azaldig: ve fabri-
ka icinde etkin olduklar: siirecin disina ¢ikildi.
Kalifiye elemanlar once ustabas: siireciyle var
olsalar da siire¢ icinde kalifiye elemanlar fabri-
ka disina dogru cikarak, liretiminin teknik ele-
manlarina dontstiiler. Boylece kalifiye eleman
yetistirme alani hizli bir sekilde iiniversitelerin
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alanina dontistii. Mavi yaka beyaz yaka siireci-
nin baslamasi olan bu siirec isci sinifinin ideolo-
jik ayristmini da baslatan bir siirec oldu. Iscinin
fabrika veya atdlye icindeki islevi soniimlenme-
ye ve seri liretiminin bir parcasi olmaya basladi.

“Bilindigi gibi endiistri toplumlarinda yari va-
sifly isciler ¢calisan sinif icinde en kalabalik grubu
olusturmuslardir. Hizmet sektoriiniin gelismesiyle
de egitim, idare ve biiro islerinin artistyla da beyaz
yakalr iscilerin yapacaklart iglerin sayisinda ¢ok
biiyiik artislar ortaya ¢itkmustir. 1956 yilina gelin-
diginde ilk defa beyaz yakalilar, endiistri uygarlig
icinde mavi yakalilarin sayisint gecmistir;1970 yi-
linda ise bu oran beste dordiinden fazladir. Ancak
¢ok daha anlamli bir baska degisme ise bilim adam-
lar1, teknisyenler, miihendisler, ogretmenler, tip per-
soneli gibi “teknik ve profesyonel sinifin” sayisinda-
ki artistir. 1940 yilinda 3.9 milyon olan teknik ve
profesyonel sinifin sayist 1964 yilinda 8.6 milyona
yiikselmistir. Daha sonraki yillarda ise post-endiist-
riyel toplumun kalbi olan bu sinif hizla yiikselisini
strdiirmiuistiir.” (2)

Buradaki diger sorun ise kapitalist ideolojinin
hayatin her alanina yayilmasi ve kapitalist ideo-
lojinin biiyiik bir sekilde destekgisi olan isci si-
nift dokusundan ¢ikan yogun bir kiiciik burjuva
sinifinin olusmasidir. Kapitalizmin savunusunu
artik, kapitalizme her seyi ile teslim olmus bu
sinifin gorevi olmustur. Sinifsal aidiyetlerinden
kopan bu yeni kiiciik burjuva sinif kapitalizmin
her gilin kendini yenilemesini saglarken, ideolo-
jik hegemonyanin kurulmasini da saglayan ve
kiiltiiriin endiistriye dontlismesini saglayan si-
niftir.

Sovyetler ve Marksizm’in Gelisimine Kisa Bir
Bakis

90’larda Sovyetlerin ¢okmesiyle, kiiresel ser-
mayenin sekillendirdigi kiiresel Pazar hiz ka-
zanmis, diinyanin her yerinde egemenligini
neoliberal politikalarla kabul ettirmistir. Bu du-
rumla birlikte is¢i sinifi hareketlerini etkileyen
Sovyetlerin etkisinin azalmas: ile iki kutuplu
diinyadan tek kutuplu diinyaya gecilmistir. Em-
peryal hedefleri koruma kollama mantig1 sa-
dece emperyalist lilkelerin hedefinde olmamis
yorilinge degistiren eski sosyalist cumhuriyetler-
de de baslamistir. Iki eski sosyalist cumhuriyet
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Rusya ve Cin hizli bir sekilde diinya kiiresel pa-
zarin etkin giicleri olmus, diinyada dengelerin
hizl1 bir sekilde emperyalizmden yana olmasini
saglamistir. Boylece yillarca Marksist hareketle-
rin ideolojik destek aldiklar: sosyalist cumhuri-
yetler emperyalist devletlere doniismiistiir. Do-
gal olarak neoliberal politikalarinda destekgileri
olmuslardir. Bu tek kutuplu diinyanin yarattig:
saskinlik ve ideolojik yetersizlik diinya emek-
¢i hareketlerinin hizli bir sekilde ¢cokmesini ve
emperyalist ideolojiye karsi sinif merkezli bii-
tinliikli miicadelelerin oniini kesmistir. Neoli-
beral politikalarin aymazligi bu saskinlik ve ye-
tersizlik halinin getirdigi bir sonuctur.

Marksizm'in olusum siireclerindeki ii¢ ayak
yenilenerek bir silire¢ ortaya cikarilmas: da
Marks’tan sonra sekillenen Marksist hareketle-
rin dikkatsizligi ve siyasal miicadelelerin sekil-
lendirdigi zamansizliktan dolay: olusamamastir.
Marks’in ideolojik sekillenisi ve elestirel anlayi-
sin1 belirleyen bu ii¢c ayak Alman felsefe gelene-
gi, Fransiz militanlig1 ve Ingiliz ekonomi politik
anlayis1 Marksizm'’in varlik haline dontismesini
saglayan ideolojik ayaklardir. Avrupa merke-
zinde olusan bu ii¢ ayak ayni zamanda diinya-
da sekillenen kapitalizmin elestirisi tlizerinden
sekillenmisti. Marksizm’'in onemli ideolojik
cephaneligi de bu siirecte ortaya ¢ikmistir. Son-
radan Lenin’in ortaya attig1 tezler ve bu tezler-
den en etkili olan emperyalizm, diinya is¢i sinif
hareketlerine kapitalizmin yeni noktalarini gos-
termesi anlaminda 6nemlidir. Isaret edilen olgu
banka sermayesiyle, ticaret sermayesinin birles-
mesi ve emperyalist diinyanin biiylimesiyle se-
killenen somiirgecilik anlayistydi.

Sinif miicadelesi ve bagimsizlik kazanmak
isteyen halklarin miicadelesi 19. ylizyilin en
onemli miicadele ayaklar1 olmustur. Marksist
kuramin sekillenisi de bu olgularla ortaya ¢ikan
sorunlar cevresinde olmustur. Bu sorunlarin
yakiciligi, tek tlilkede sosyalist devrimin getir-
digi sonuclar ve Lenin’in siirekli devrim kura-
mindan, kesintisiz devrim anlayisina gecmesi
cok cesitli sorunlar1 da beraberinde getirmis-
tir. Kesintisiz devrim kurami emperyalizm ve
somiirgeler sorununu birincil sorun yaparken,
gelismis emperyalist lilkelerde gelisen isci sinifi
hareketleriyle olusturulacak bag kesintiye ugra-
mustir. Boylece cift kutuplu diinya sekillenirken,
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gelismis kapitalist tilkelerdeki sinifsal miicade-
le siirecleri yeterince ilgilenilmemis, somiirge
ve yar1 somiirge tlilkelerdeki miicadeleler basat
hale gelmistir. Oysa kapitalizmin i¢ dinamigi-
ni belirleyen ve elestirilerek asilmasi icin yet-
kin bir teorik miicadelenin gerektirdigi alanlar
daha c¢ok gelismis kapitalizmin bu i¢ dinamigiy-
di. Boylece kapitalizmin gelisim dinamiklerinin
irdelenmesi ve asilmasi sorunu, sicak miicadele
alanlarinin getirmis oldugu sorunlardan dolay:
disarida birakilmistir. Ikinci paylasim savasi in-
sanliga yikilmis bir diinya birakirken, bu stirec-
te en agir darbeyi de Sovyetler almistir.

Yukarida bahsetmek istedigim sorunlar cev-
resinde ve gozden kacan en Onemli olgunun
kiiltiirel alan miicadelesinin, kapitalizmin ge-
lismisligi ve bu gelisimle birlikte sekillenisinin
gozden kacirilmasidir. Somiirge ve is¢i sinifi so-
runlar1 basat sorun olurken, sinifin ve sémiirge-
lerin yabancilagmasini saglayan metalarin fetis
karakteri ve seylesme olgusuna dair pek bir
sey sOylenmemistir. Marks Kapital'de b u
fetis karakterinden ve seylesme ol-
sundan bahsederken, kesintisiz
devrim ve buna uygun sekillenen
ideolojik yapilar bu durum tizerine
pek kafa yormamaistir. En 6nemlisi
Marksizm'in yeniden iiretilmesi
ve gelistirilmesinin
ayaklar1 bu zeminde
bu siire¢ hep dikkat-
rin disinda kalmistir.
Boylece somiirge ve is¢i si-
nift sorununa biitlinliikli bak-
manin yollar1 tikanmistir. Alman-
ya ve Italyada fasist hareketlerin
olusmasiyla, metalarin fetis karakteri
ve seylesme olgusu arasindaki iliski
acikca ortadayken.

Almanyada sekillenen fasizm ve bu
ideolojik sekillenisin karsisina Marks’'in
Kapital'inden aldiklar:1 meta fetisizmi,
seylesme ve Freud’la baslayan psi-
kiyatri anlayisiyla ile agimlamaya
calisan Frankfurt Okulu, kapita-
lizmin yeni durumunu kiiltiiriin
endiistriye doniismesini gos-
teren kiltiir endiistrisi kav-
ramiyla acimlamaya calis-

John Heartfield
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mislardir. Bu kavramin gevresinde Marksizm’in
gelismis kapitalist iilkelerde yeniden iiretimi ve
yeni bir biitlinliik yaratma imkani varken, ne ya-
zik ki bu slirec ortaya ¢ikarilmamistir. Frankfurt
Okulu’nun sinif miicadelesinden kacak hareket
etmesi, somiirge ve isc¢i sinifina dair olumsuz
bakislar1 ve Sovyetlerin kendilerinden uzak ay-
dinlara elestirel yaklasmasi bu sorunu ortaya ¢1-
karmuastir. Bu giin Marksist hareketlerde bu bos-
luk kendini agir bir sekilde hissettiriyor.

Bu giin kiiresel sermaye ile olusan kiiresel pa-
zarla birlikte somiirge ve yari somiirge tilkelerde
en biylik sorun kiltiirtin endiistriye doniisme-
sidir. Neoliberal politikalarin bir yagma ve talan
politikasina doniismesinin en 6nemli nedeni de
bu kiiresel pazarin sekillendirdigi ortamdar.

Ulkemizde Kiiresel Pazar ve Seksenden Sonra
Sekillenen Neoliberal Politikalarin Getir-
dikleri

1980 fa- sist cuntast ile
lilkemizde cok cesitli degisik-
liklere gi- dilmistir. 24 Ocak
kararla- r1 ve bu kararlarin

lanmasi, 1980 fasist
sinin olusumuyla se-
lenmistir. Boylece ser-
best piyasa anlayis1 yer-
lesmis, kiiresel pazarin
alanlar1 tamamiyla acil-
mistir. Boylece pazari be-
lirleyen temel olgu kiiresel
sermayenin hizli bir sekil-
de dolanimi, oOrgiitlenme
ve organizasyonun sag-
layan bir

niismiistiir tilkemiz. Kiiresel
sermayeye yonelik biitlin kotalar
kaldirilirken, onlari metalarini ra-
hatlikla pazarlayacag: pazar alani ku-
rulmustur.

Yiizbinlerce insanin hapislere
atildigi, iskencelerden gecildigi, asil-
dig1 bu siireg, aslinda kiiresel serma-
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yenin iilkede rahatlikla var olmasi kendi pazar
ekonomisinin olusturmasi icin bu fasist cunta
yonetimi iktidara getirilmistir. Bu siirecin bir
adim ilerisi ise kiiresel ekonominin belirledigi
ozellestirme, taseronlasma, iilke ekonomisinin
alt yapisini olusturacak sanayi alaninin yok edil-
mesi ve kiiresel ekonomiye baglanma siireciyle
sekillenmistir. Iste neoliberal politikalar dedigi-
mizde anlamamiz gereken olgu, tilkemizin alt-
yap1 ve ustyap: kaynaklarinin kiiresel sermayeye
ve onlarin isbirlikcilerine peskes cekilme siire-
cidir. Bu siirecin yolunu acan ANAP gibi goriin-
se de esas itibariyle bu silirecin uygulayicis: ve
kaymagini giyen AKP ve AKP’ye bagl isbirlikci
sermaye olmustur.

Somiirge ve yeni somiirge tilkelerdeki savaslar
emperyalist giiclerin daha giliclenmesini saglar.
Biiyime asamasinda iilkelerin ortaya ¢ikardig:
ekonomi ¢okerken yerine yeni ekonomik olu-
sumlarin var olmas: zaman alir. Kiiresel paza-
rin dayatmalar: agir sanayinin 6zellestirmelerle
ulusal kapitalistler veya emperyalistlere peskes
sireci baslarken, yerine kiiresel pazara uygun
hizmet sektorlerinin sekillendigi esnek tiretim
suireci baslar. En 6nemlisi bu tarz tilkelerde giic-
lii bir agir sanayinin olusmasini engeller. Bu du-
rumda emperyalistlerin elindeki sanayi islerlik
kazanirken yogun sermaye akisini elinde bulun-
duran emperyalistler biiylime c¢abasinda olan
lilkelerin ekonomik denetimini eline alir. Bu
ylzden emperyalist savas ekonomisini stirekli
halde tutar. Savaglarin yeni somiirge iilkelerde
surekli hale getirilmesi emperyalistlerin genel
politikasidir. Bunun yaninda savaslarla silah sa-
tis1 devam eder. Boylece en randimanli sektor
haline doner silah sanayi. Ulkemizin silah sana-
yisini kurmak ic¢in cabalamasina buradan bak-
mak lazim. Bunun bir yani iilkemizde sekillenen
kiiresel pazar anlayisinin emperyal emellerin
ortaya c¢ikmasiyla sekillenen sonuctur. Diger
yani ise milliyetci ideolojinin kiiresel pazarda
olmak adina toplumu genel savas ideolojiyle se-
killendirmesidir. Milliyetcilikten kopmus gibi
goriinen ulusal sol, kiiresel pazarin sekillenisi-
ni gormekten uzak kalmis boylece bu milliyetci
ideolojinin bir aparati olmustur.

Isci ticretlerinin son otuz yilda bas asag: dii-
siisii, (¢ok cesitli nedenler olsa da, sinif miica-
delesinin gerilemesini de buna katabiliriz) kiire-
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sel pazarin sekillenmesi ile ilgilidir. Neoliberal
ekonomi esnek tiretimi birincil yapinca, lirtiniin
liretiminde rekabet ortami alabildigine kizisti.
Bizim gibi somiirge ve yar1 somiirge tlkeler es-
nek liretimin merkez alanina dontistii. Boylece
sosyal haklarin kisitlandigi, devletlerin sosyal
hak gilivencelerinin isci sinifinin elinden aldi-
g1 yogun somiiri alanlari olustu. Neoliberalller
icin 6nemli olan sosyal haklardan daha ¢ok ucuz
emek giliciidiir. SOmiirge yar1 somiirge tilkele-
rin izledigi yol kiiresel pazarin i¢inde olabilmek
icin, zorunlu olarak ucuz emek politikasini izle-
mek yoludur. Metanin iiretiminin olabildigince
asag1 cekebilmek ve kiiresel pazar i¢inde ola-
bilmek i¢in gerekli bir yoldur bu. Kiiresel pazar
icinde olmamak ister istemez tepe asag1 gidecek
bir ekonomik iligki bicimidir. Bu rekabet somiir-
ge ve yar1 somiirge lilkelerinin kendi iclerinde
yaptiklar1 rekabetin zorunlu bir sonucudur.
Boylece somiirge ve yar1 somiirge iilkeler daha
yoksullasirken, emperyalist devletler daha zen-
ginlesir. Fakat bu neoliberal politikanin bir di-
ger yanui ise, krizlerin ilk ayaklarinin bizim gibi
somiirge ve yar1 somiirge iilkelerine atilmasidir.
Boylece biiyiik ekonomik sorunlar: ve krizlerin
surekliligini bizim gibi tilkeler yasarken, kiire-
sel pazari elinde tutan emperyalist sermayenin
krizlere kars: daha rahat hareket etmesini sag-
lar.

Kiiresel pazar ile ortaya ¢ikan beyin goci, bu
pazarin rekabet ortaminin sekillenisi ile belir-
ginlesir. Emperyalist iilkelerde yukaridan asagi
dogru bu is alanlar1 degisimi olurken, somiirge
tilkelerde asagidan yukariya dogru bir sekillenis
olur. Kiiresel pazarin esnek iiretimi merkez al-
masi, emperyalist iilkelerde sanayi isci sinifinin
yok olmasini da saglamustir. Isci sinifinin bici-
minin degisimi ve ortaya c¢ikan yeni bilisim ve
teknik alana uygun yeterli alt yap1 ve kadronun
yeterli olmamasi, somiirge ve yar1 somiirge ul-
kelerin bilisim ve teknik donanimli elemanlari-
nin emperyalist tilkelere yonelmesini saglamis-
tir. Bunun yaninda esnek calismaya uygunluk
ve aranan pratik dokunun daha cok somiirge
ve yar1 somiirge iilkelerde gelenler oldugu icin.
Birde bunun yaninda kiiresel sermayenin mer-
kezi emperyalist lilkelerden daha ¢ok somiirge
ve yar1 somiirge ilkeler oldugu i¢in bu durum
beyin gociinii hizlandirmistir.
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Glinliimtizde siper pazar alanina gecilsek bile
diinya pazarinin kurulusuyla telgraf, telefon
ve tren yollarinin kurulusu i¢ ice gecmistir. Bu
alanlarin kurulusunda temel amac¢ insanlarin
daha rahat haberlesmesi veya bir bolgeden bas-
ka bolgeye hizli bir sekilde ulasmasi degildir. Ay-
dinlanmaya bagli ulusallagma siirecinin retorigi
bu olgunun sanki boyleymis algisin1 yaratirken
yanilsamali bir algi olusturur. Aslinda bu iilke
pazarinin olusturulmasi ve bu pazarlarin diinya
kiiresel pazarina hazir hale getirilmesi siireci-
dir. Bu teknik gelisim icinde belirgin ozellik ve
ulus burjuvalarinin, diinya kiiresel sermayesiyle
birlesme giidiisii vardir.

Neoliberal politikalar sadece esnek iiretimi-
nin yayilmas: ve ozellestirmeler olarak kendi-
ni gostermemistir. Ulkenin altyap: ve {istyapi
kaynaklarinin, yeralt: ve yertistii kaynaklarinin
yagmalanmas: olarak da kendini gostermistir.
Bugiin her ilimizde 600 ile 1000 aras1 maden ol-
mas1 ve buna ragmen yiizlerce CED projesinin
beklemesi bu yagma ve talanin biiyiikligiini
gostermesi acisindan Oonemlidir. Diyebiliriz ki
HES projelerinin uygulanmadig: su kaynag: yok
gibidir. Sularin sermaye gruplarina satilmasi ile
koyliilerin su kaynaklarini yitirmesi bas basa gi-
diyor. Koylerin mahalle kanunu c¢ikartilarak el-
lerindeki biitiin olanaklar alindig: gibi, mera ve
su alanlarinin gaspi yasanmistir ve koytin alan-
lar1 icinde olan ¢ogu alan kisa siirede maden sa-
halarina doniismiistiir. Bunun yaninda sehir ic-
lerinde olan her yesil alan bu yagma ve talandan
etkilenmis ve betonlagsmanin merkezi olmustur.
Diinya capinda devam eden bu neoliberal politi-
kalar diinyanin etrafinda desilmemis alan birak-
mamis, diinyanin ekolojik dengesini bozdugu
gibi kuraklik ve kitligin hizli sekilde baslamasini
saglamistir.

Postmodern Anlayis ve Neoliberal Politikalar

Glinimtizde kapitalizme karsi istenilen si-
yasal miicadelenin olmamasi, siyasal yapilarin
sadece yetersizligiyle aciklanacak bir durum de-
gildir ve bunu Sovyetlerin yikilis1 iki halk cumhu-
riyetinin Rusya ve Cin'in neoliberal politikalara
yonelmesi de yeterli aciklamayi icinde tasimaz.
Neoliberal politikalar ve bu politikalarla olusan
bir diinya var. Bu durumun bilince c¢ikarilmasi,
tek tek siyasal orgiitlerde bir evreyi kapsarken,
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var olan toplumsal yapilarda daha uzun bir siire-
ce yayiliyor. Neoliberal politikalar, kapitalizmin
iki olgusu tizerinden siirekli islerlik kazaniyor.
Bir yandan seylesme, diger yandan meta feti-
sizmi. Bu iki olgu toplumlar1 bir cendere icine
alirken toplumlar ve kapitalist ideolojinin ege-
menligiyle hareket edenler meta iireticileri bu
iki olguyu stirekli isler hale getirtiyor.

Bir metanin kendini var etmesi bir marka ol-
mastyla i¢ icedir. Rekabet ve hiza uygun ve insa-
na cagri yapacak mutluluk ve arzuyu kiskirtacak
bir marka. Metanin degisimin degerinin ortaya
¢tkmasi ve kullanim degerinin manipiile edil-
mesi icin markalagma sarttir. Metalar bu marka-
lagma stireciyle parayla bulusur ve kendini yeni-
ler. Piyasadaki meta dontisimiini yiiksek kar ve
bu algiy1 olusturmasiyla saglar.

“Meta estetigi’ kavrami bunu ozellikle iki yon-
den daraltmaktadir: bir yanda ‘giizellik’ yani duyu-
lara seslenen bir goriintii ve diger yanda metalarin,
bakanlari onlara sahip olmayt isteyecekleri ve satin
alma refleksini harekete gecirecek bir tarzda tasar-
lanmalari. Metain insanlara giizel goriinmesi, on-
larin duyusal anlayislarini devreye sokar ve duyusal
¢ikarlar daha sonra onu belirler. Diinyanin yararl
nesnelerinin metalara doniismesi icgiidiisel yanitla-
11 harekete gecirir ve yalnizca duyusal nesneler diin-
yastmn degil, aynt zamanda insan duyarliliginin
kendisinin yeniden ve yeniden sekillendirilmesinin
fonksiyonel araglari ortaya ¢ikar.

(...) Meta estetigi kapitalist toplumdaki en etkili
giiclerden biridir. Geleneksel ideolojik giicleri -dinci
egitim ve sanat- dikkate alir ve onlari bir noktaya
kadar stizgecten gecirir. Yeni medya ile baglantisini
kuran, belki de her giin milyonlarca insanin kollek-
tif hayal giiciinii belirleyen en etkin giictiir. Bu konu
kesinlikle bir yeni moda degildir. Bu konudan, ko-
nuyla ilgili her seyi bitirdigime inanarak vazgecme-
ye kesin bir karar verdigimde bile, onun tahakkiimii
altindaydim.” (3)

Glinimiiz diinyasinda duyulara seslenisin
araci olan estetik goriintiiniin merkez aldig1 gos-
teri dlinyasiyla, reklam, tanitim, imaj, fragman
ve benzeri olgularla duyulara yonelir. Alginin
metalastirilarak estetigin kullanilmasiyla kars:
karsiyayiz. Kisa siirede sanatci veya metalastiril-
mis sanat eserini pazara slirenler bu metalasmis
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estetigi merkez alirlar. Boylece sanat eserinin
yetkin ifadesi disa atilir. Imaj ve vizyon ad1 al-
tinda bir algi yaratma ve manipiilasyon stireci
baslar. Sanat ve sanatc1 toplumsal islevini yitirir
pazarin bir meta iireticisi olarak sekillenir. Her
manipiilasyon bir alg1 yaratmayla ic icedir. Fa-
kat markalasma, artik her seyin metalagmasi ile
sekillenir. Artik yazar sadece bir romanci, sair,
oykiicii veya elestirmen degil artik kendini mar-
ka olarak sunan bir metadir. Sanat eserinin me-
talasmasi ile sanat¢inin metalasmasi bas basa
gider. Bir marka siirecine uygun metalasma,
kendi icine kapanan ve seylesmenin bir nesnesi
olan sanatciy1 ortaya c¢ikartir. Bu sanatci kendi
kisiliginin markalagmanin olusturdugu bir egoy-
la kapatir. Boylece sanatci ile toplum arasindaki
iliski bir marka ile toplum arasindaki iligkiye
doner. Bu markayla 6zdeslesme hali, kisilik ve
kimlik iligkisinin bir adim otesinde markalasma
yani seylesme halidir.

“Parcali eylem sahalarindan ve yalitilmis birey-
lerden olusmus bir toplumla karst karsiyayiz ve he-
def, bu toplumu desifre ederek, altinda yatan ‘biz’i
ortaya ¢ikarmak. Bu sahalarin hep birlikte, bu bi-
reylerin ortak tiriinii olarak yorumlanmast gerekir.
Bu unsurun, Honneth’in seylesme insasinda tama-
men ortadan kalkmasimin bir nedeni de bu ‘biz’in
Lukacsin ¢alismasinin idealist onyargisinin belir-
tist olan temel ozne-nesne birligiyle yakindan ilin-
tili olmasidir. ‘Biz’, tarih boyunca kendini yaratan
kolektif toplumsal oznenin idealist bir yansimast
olan ‘Ben” icinde kaybolur. Bu, Lukacsin zama-
mimn proletaryasiyla ozdeslestirdigi kolektif ‘ber’,
ya da ozne-nesne birligidir: proletarya emegi iize-
rinden oznelligin iiretici giictinii bedenlendirmis,
eszamanly olarak seylesmis toplumsal kosullarin
nesnelestirici etkilerine dogrudan maruz kalmagstir.
Lukacs giiclii siyasal oznellik modeline iste boyle
varmus, fakat karsiliginda yiiksek bir bedel odemis-
tir.

Tamima paradigmasinin ¢ikis noktast olan kolek-
tif bir ‘ben’in i¢ine ¢cokmiis ‘biz’in bu sorunsalini ta-
mima paradigmasinin ¢ikis noktast olarak alirsak,
seylesme ve tanmima arasindaki bagintrya dair farkl
bir goriis de ortaya ¢ikar. Bu goriis hem Honneth’in
hem de tanima paradigmasini reddeden giincel sey-
lesme insalarinin sundugundan farkl bir goriistiir.
Lukacs’in ‘biz’i seylesmis toplumsal kosullarin eles-
tirisinin normatif yonelim noktasini tesis etmekle
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birlikte, idealizmle baglantisi onu kusurlu kilar. Bu
durumda meselenin aldig sekil sudur: seylesme ko-
sullan altinda gizli kalmis ‘biz’i idealist bir ‘ben’e
doniismeyecek sekilde kurmanin yolu nedir? Elesti-
rel kuramin iletisimsel doniis sonucunda gegirdigi
evrim siirecinde sekillenen ortiik yanit, tanima para-
digmasimin formiilasyonudur. Bu doniisii sarih bir
sekilde ortaya koydugumuz anda, bu iki paradigma
arasindaki bagintiya dair anlayisumiz onemli de-
recede degisir. Eger tanimay: idealist ‘ben’den ay-
rilmus bir ‘biz’i ayrintilandirmak igin gerekli olan
bir yaptr olarak anlarsak, tamima paradigmasini,
Honneth’in anladig sekilde, seylesme paradigmast-
min bir ikamesi olarak yorumlayamaz hale geliriz:
tamima daha ¢ok, seylesme paradigmasina ickin bir
sorunsala verilen tepki halini alir.” (4)

Seylesme, sadece metalarla ilgili degildir.
Topluluklar ve bu topluluklar icinde bir aidiyet
olusturmak ile de ilgilidir. Metalarla olan alani
daha cok meta fetisizmi kavramiyla agiklamak
gerekir. Marksizmin kurucusu Marks kapitalizm
incelemelerinde bu iki kavrami kullanmistir.
Metalar alanina yonelik meta fetisizmi kavra-
min1 daha c¢ok kullanmistir. Topluluklar ve ai-
diyet olusturma alanina yonelik ise daha cok
seylesme kavramini kullanmigtir. Marks genclik
sirecinde Hegelci kavram olan yabancilasma
kavramini kullanmis sonra ise bu kavrami pek
kullanmamustir.

Seylesme daha c¢ok ‘gibili’ bulanik veya net
olmayan goriingiiyu karsilar. Yani Platon dedigi
gibi sanilar alanini karsilar. Topluluk veya grup-
lar kendi varliklarinin disina ¢ikarak gibi’li ya-
sam alanlar1 kurarlar. Bunun en iistiinde ulusal
ve dinsel aidiyetler vardir. Fakat biitiin bu alan-
larla birlikte list formasyon ulusal ve dinsel aidi-
yetler olsa da altta futbol fanatikligi, mahallelik,
sehircilik, oyuncu veya miizisyen fanatikligi,
parti fanatikligi, sirket aidiyeti ve benzeri yiiz-
lerce olgu sayilabilir.

Biitiin bu sanilar alaniyla olusan diinya insa-
nin sadece insan olarak kendi varligindan ering
duymasini engelledigi gibi nesnel gercekligi al-
gilarimiz1 engelleyen bir bariyer orer. Boylece
topluluklar icinde insanlar sanilar alaninin disi-
na ¢ikamaz. O ‘gibi’ olur. Fakat sorun bu kadar
basit degildir, bu gibi’li sanilar alemi, bir ideo-
lojik doku olusturur. Her olgunun iistiinii orten,
AGUSTOS -

HAZIRAN - TEMMUZ 2024



mayadergi SEKIZ

sislendiren bir doku. Isci, emekci, koylii boylece
kendi sinifsal aidiyetinden kopar o gibi'li cema-
at kiiltliniin bir parcas: olur. Boylece gibi’li ya-
sam formlar1 icindeki topluluklara ulasabilme-
nin yolu, devrimci yapilara engellenmis olur. Ya
devrimci yapilar o gibi'li yasam formlarinin zo-
runlu devamliligini saglayacak ya da onun disin-
da sadece kendi diinyas: i¢inde varligini devam
ettirecek. Devrimci yapilarin otonomlugunu ya-
ratan bu seylesme durumu ve bu durumu asacak
ideolojik yetersizlik onlarinda bu seylesme olgu-
sunun ureticisi olma durumu yaratir. Poptilizm,
revizyonizm, kitle kuyrukculugu ve benzerleri
bu stirecle ortaya cikar.

Aslinda bu sorunun ceperi insanligin tarih
boyunca tirettigi kimlik, kisilik sorununun kapi-
talizmle daha genis bir sekilde yayilmasidir. Bu
sanilar alemi insanligin bas asag: gorintimiini
saglayan, kisinin tekil varlik olarak ve toplumsal
bir varlik olarak kendinden erin¢ duymasini en-
gelleyen bir yabancilagsmadir.

“Belki soyle bir fikir birliginden soz edilebilir: ti-
pik postmodernist tiriin, sakacidir, kendi kendiyle
dalga gecer, hatta sizoiddir; ayni zamanda, yiiksek
modernizmin gosterissiz kendine yeterliligine, ti-
careti ve meta bicimini arsizca kucaklayarak tepki
gosterir. Kiiltiirel gelenege karst tavri saygisiz bir
pastis goriniimiindedir; kasith olarak amaclanan
derinlik yoklugu, her tiir metafizik agirbashiligin
altini oyar. Bu, bazen acimasiz bir sefalet ve sarsma
estetigine agilir.

(...) Postmodernizm, bu tiir ‘list-anlatilar’in olii-
miiniin habercisidir. Bu ‘Ust-anlatilar’in gizli tero-
rist islevi, ‘evrensel’ bir insan tarihi yanilsamasint
temellendirmek ve mesrulastirmakti postmoderniz-
me gore. Simdi artik, manipiilasyona doniik akli ve
biitiinsellik (totality) fetisi ile bu modernlik kara-
basamindan uyanma siirecindeyizdir. Icine uyan-
digimiz yeni ortam, biitiinleme ve kendini megsru-
lastirma yolundaki nostaljik diirtiiden kurtulmusg
postmodern diinyanin, hayat tarzlarimin ve dil
oyunlarimin o heterojen yelpazesinin, ferah cogul-
culugudur. Bilim ve felsefe, o sasaali metafizik iddi-
alarini firlatip atmali ve kendilerini daha al¢ak go-
nillii bir tarzda, baska anlatilardan farki olmayan
bir dizi anlati olarak gormeyi ogrenmelidirler.” (5)

Kiiltlir endiistrisi arzular1 kiskirtir ve meta-
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lastirir onlar1 markalara doniistiiriir. Her seyin
pazara sunuldugu diinyada arzularin ortaya ¢i-
kartma ve kigkirtma gorevini sanatcilar yapar.
Postmodern diinya dedigimizde, sanatin arzula-
r1 kigkirtan ve insana yeni bir benlik katiyormus
gudiisiiyle ortaya cikan sanat ve bu isi kiltir
endiistrisinin ¢arklarina uygun yapan sanatgi-
lar1 anlamak lazim. Sinif savasimini merkeze
alacaklar1 gerekirken merkeze kaos anlayisini
kor. Iste postmodern sanat ve anlayis bu kaostan
beslenir ve kaosu merkeze korken, sinif savasi-
minin Ustiinl orten bir ideoloji haline dondsiir.
Bununla birlikte markalasma ve seylesme giidii-
siinlin Ureticisi olur.

Dilin retorik karakterinin one ¢ikmasini sa-
dece politikayla ilgili oldugunu soylememize
imkan yok. Giiniimiiz sofistinin antik yunanla
ilgisi kalmadig1 gibi. Bu meta fetisizminin ya-
rattig1 seylesme durumu, nesnellikten kopmay1
sagliyor. Sorun sadece kavramlarin nesneller-
den kopuk salinmasi1 degil, o yogun metalarin
bitmeyen iiretimi ve siirekli tiiketimi giidiileme-
si. Dil boylece metalari, anlamlandirir, metalar:
cilalar ve olumlar, satisa uygun hale getirir. Boy-
lece dil metalara uygun dilin retorik karakteriyle
atomize edilir. Dil siirekli icinde isaret kipleri ve
isaret edilen metalara yiiklenir. Gorselin albe-
nisinden kopamayan dil, emir kipleri ve isaret
zamirleriyle, gercekligi aciklamaktan uzak, is-
levsiz hale gelir. Boylece dil, kendi icinde geve-
leyen, egonun veya pazara mal siiren reklam ve
marka tanrisinin emrine girer.

Kapitalist toplumun yeni bicimiyle birlikte,
bunu tiiketim toplumu veya neoliberal donem
olarak ta gorebiliriz. Haz, oburluk ve arzuyu,
mutlulugu merkez alir. Thtiyaclarin torpiilendigi
bir perhiz toplumu yerine, ihtiyaclarin organi-
ze edilmedigi toplumda her sey zorunlu ihtiyag
nesnesi olarak piyasaya siiriildiigii bir bolluk
toplumu organize edilir. Bu metanin fetis ka-
rakterine dayali seylesme, toplumun gerceklik
algisini yitirmesini saglar. Artik iligkileri belirle-
yen insanlarin insanlarla kurdugu iligkiler degil,
insanlarin tiikketim nesnelerine donen metalarla
kurdugu iligkilerdir.

Sanal Alg1 veya Simiilasyon

Kapitalizmin bicimsel degisimiyle birlikte
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ortaya cikan uzmanlasma sadece bulundukla-
r1 alanlarin genel bilgisini parcalamaz hayatin
her alaninin parcalar. Boylece toplumsal olgular
ters diiz edilir ve ayaklar1 havada idealara do-
nerler. Diislincenin nesnel diinyadan kopmasi
ve her olgunun seylesmesini veya metalar fetis
karakteri saglar. Alginin parcalanmasini sag-
layan bu bicimsel degisim nesnellikten kopuk
disiince, hayatin her alaninda idealist manti-
gin var olmasini saglar. Uzmanlasmayla birlikte
fetis hali veya seylesme genellesir ve metalarin
kullanim degerleri yerine degisim degerleri 6ne
cikar. Reklam, tanitim, imaj, vizyon ve siyaset-
le ortaya cikan toplumsal manipiilasyonlar, bir
marka gibi varligini hissettirmeye dayanan alg1
operasyonlar1 siirekli bir simiilasyon yaratir.
Kapitalizm kendini bu toplumsal simiilasyonun
yarattig1 algi icinde var eder. Biitiinliiklii algi-
nin kirildig1 her seyin seylestigi bir mistikles-
me icinde, insanlar genel bilgiden kopar emir
komuta zinciriyle yonlendirilen Pavlov'un ko-
peklerine benzer. Alginin nedenselliklerden ko-
parak sadece olgusal gorilingiilere dayanmasini
saglar. Boylece olgusal bilin¢ hayatin alaninda
egemen olur.

Bu simiilasyon bu kadar basit degil-
dir. Kapitalizme gobekten bagl
oldugu sirketlerin varlig1 hiza
ve teknik gelisime baglidir.
Dogal olarak tirettikleri me-
tanin markalagsmasinin sii-
rekliligini de saglamak zo-
rundadirlar. Bu iki olgudan
birisi yoksa o sirket kapita-
lizmle ortaya c¢ikan rekabet
alaninda var olamaz ve coker.
Bunun yaninda kiiresel pazar,
kat1 olanin buharlastig1 bir pa-
zardir. Metaya yonelik siirekli
alg1 ve dikkat yaratmak zorunlu-
luk haline gelir. Kapitalist sirket-
ler bu yiizden bilimi hizli bir sekilde
ve toplumsal sorgunun disinda tutarak
kendi rant alanlarinin kullanim aracina
dontistiirtir. Boylece bilim sa-
dece teknik bir ise iner,

toplumsal sorgusu

ve etik ilkeleri or- /" ta-

dan kalkar. Hiz ? ise . rek-

lam, tanitim, viz- yon, imaj adi1
Maro Michalakaos —===J.
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altinda tiiketimi siirekli koriikler. Bu hiz ve hizin
yarattig1 hale ve kapitalist hukukun olanaklari
icinde kendini var eder. Miilkiyet hukuku ve ge-
nel hukuk kapitalizmin bu saldirgan dokusunu
mesrulastirmak icin cabalar. Bu mesrulastirma
siireci ayn1 zamanda sanal algilar1 ve simiilas-
yonlarin olustugu siirectir.

Kapitalist toplum rekabet ve rekabetin sekil-
lendirdigi hiz bir yanidir. Bunun yaninda kapi-
talist toplum bir kredi toplumudur. Kredinin
karsilanmamast zorunlu olarak kriz yaratir.
Uretiminin plansiz olmasi ve kredilerin hayatin
her alanina yayilmas: krizlerin aralilarla orta-
ya ¢ikmasini saglar. Metalarin degisim degeri-
ni yukseltmek ve dolasimini hizlandirmak igin
metalarda olmayan degerler metalara yiiklenir.
Reklam, tanitim, imaj, vizyon metanin cilalan-
masi islevini goriirken, metalarda olmayan de-
gerlerin metalara yiiklenmesi siirekli spekiilas-
yon, algi operasyonlari genis bir bilgi kirliligi
alani yaratir. Bilisim toplumu derken, aslinda
kirlenmis bilgiden bahsetmek daha dogru olur.
Biitlin bunlar kiiltiir endiistrisinin merkezinde
olanlarin bu nesnel gerceklikten kopuk algilar-
la sekillenen diinyanin yonlendirilmesi ve yeni
algilar olusturulmasi, kapitalizmin i¢ celigkileri-
nin parcalanmamasina yonelik, denge poli-
tikasinin uygulandig: bir yol izler.

Burjuva siyaseti gilindelik yasa-
min mesrulastirilmasina gele-
nek ve goreneklerin milliyet-
cilik ve dindarlik ad1 altinda
var olmasini saglar. Dogal
olarak insan emeginin
somiirlisini  gizleyecek
her tiirlii manipiilasyon
ve mistiklestirme genel
politikast olur. Biitiin
bunlarin hepsi bir mo-
derne etme anlayisin-
dan kopmadan yapilir.
! juva siyasetinin glinde-
"' yata gondermeleri ayni
da kapitalizmin degisen
- ¢iminin hizina uygun hale ge-
. nin kendisini sorgu alanindan
juva siyasetiyle birlikte diisiin-

Bur-
lik ha-
zaman-
tiretim bi-
lir. Hiz bilgi-
cikartir. Bur-

ikl

celer, kapita- list diinyanin genel dokusunu

orten bir si- miilasyona dontisiir. Hiz ve
g
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teknigin burjuva siyaseti ile birlesmesi bilimin
teknige donmesini, elestiri, felsefe, tarih, sanat
ve benzeri toplum bilimlerine iliskin alanlarin
parcalanmasini ve moderne etme adi altinda ol-
gusal bilincin siirekliligini saglar. Bilin¢ boylece
nesnel diinyada kopuk simiilasyonlarin yarattig:
algilar diinyasinda yasar. Gliniimtiiz elestirisi de
bu algilar diinyasini var eden ve stirekli simiilas-
yonlara uygun algilarin olusumuna hizmet eder.
Devrimci elestiri bu biitiinti gortip bu biitiintin
sorgulanmasi ve olumsuzlanmasi tizerinden ha-
reket eder.

Metalarin fetis karakteri oldugu gibi sanat
eserinin de fetis karakteri vardir. Nasil ki onlar-
ca olgu birleserek bir simiilasyon yaratiyorsa,
sanat eseri de bu simiilasyonun bir parcasidir.
Kiiltiir endiistrisi bu simiilasyonun siirekliligi ve
desteklenmesi iizerinde kendini var eder. Nes-
nelerin toplumsal islevlerinin amorf edilmesi ve
kapitalizm yarattig1 simiilasyona uygun iiretimi
saglar. Burjuva elestirisi bu olgunun i¢inde ka-
lir ve sanat eserinin metalagsmasini saglar. Eser
artik, ayaklar: havada simiilasyonun yarattigi ol-
gusal bilince uygun marka anlayisiyla piyasaya
sunulur. Insanlasmanin veya 6znelesmenin disa
atildig1 bu piyasa kiiltiiri yarattig1 helezonla sii-
rekli yeni sanatcilari! Piyasaya katar. Olgusal bi-
lincin koklesmesini saglar. Devrimci elestirinin
yasadig1 en biiyiik sorun budur. Postmodernizm,
yoz sanat veya Ikinci Yeni ile birlikte sekillenen
burjuva edebiyatin1 elestirdigimizde, bu olgusal
bilinci sekillendiren piyasanin disinda hareket
ettigimiz icin kapitalizmin sozctiileri olan eles-
tirmenler ve olgusal bilin¢le hareket eden kitle
devrimcilerin toplumsal bag kurmasini engel-
leyecek yerde konumlanir. Boylece sanat eseri-
nin nitelikli elestirisi ve devrimci 6zii toplumsal
bir bag kazanmaz. Olgusal bilincin bu tahakkii-
mii ancak ve ancak sinif savasimin bulundugu
alanda kirilir. Cogu sol orgiit veya yap1 bu simii-
lasyonun yaratmis oldugu olgusal bilincten et-
kilendigi icin bu devrimci elestiri geleneginin
ozelliklerini anlamaktan uzak kapitalizmin se-
killendirdigi olgusal bilincin iireticisi olmustur.

Felsefe yapmak pratikte somutlamaktir. Yani
bir diistincenin toplumsal islev kazanmasi ve
toplumun degisim ve doniisiimiine etki etme-
sidir. Marks’in 11. Tezi'ne buradan bakmak la-
zim. Fakat pratikte somutlanmasi gereken olgu
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diislin insaninin kendinde de somutlanmalidir.
Demek ki felsefe yapmak bir sorumluluk anlay:-
sin1icinde tasisa da bunun daha 6tesinde kisinin
yasamsal varolusunu isaret eder. Felsefeyle ken-
dini degistirip doniistiirmemis ve sorumluluk
bilinci edinmemis bir kisinin, kendini ve top-
lumu degistirme imkan: yok gibidir. Bu durum
genel itibariyle bir sahicilik yitimi saglar. Bu
giin Marksist hareketlerin yasadiklar: en biiytik
sorun bu sahicilik yitimidir. Teori ile pratik ara-
sindaki iliskinin acilmasini saglayan bu sahicilik
yitimi, is¢i sinifi ve ezilen siniflar arasindaki ilis-
kininde a¢ilmasini saglamistir.

Peki bu sahicilik yitimi nasil baglamistir? Sek-
sen fasist darbesi veya Sovyetlerin yikilis1 dogal
olarak etki etse de sorunun merkezinde, Mark-
sistler hareketlerin bir kiiltiir programlari, ken-
dilerini bir kiiltiir hareketi olarak gormemeleri
(maddi yasamdan kopmalari) genel kapitalist
ideolojinin diislinsel boyutuna girmeleridir. En
onemlisi metalarin fetis karakteri ve seylesme
olgusu lizerine pek diisinmemistir. Bu yiizden
kapitalizmle bicimlenen yeni tiretim bicimi neo-
liberalizm ve bu riizgarin yarattig1 sanal algidan
(simiilasyondan) etkilenmeleridir. Sinifin yeni-
den orgtitlenmesi digsal bir sorun olarak goriin-
se de, daha cok i¢sel bir sorundur. Kendini veya
siyasal hareketini elestirel olarak gormekten
uzak ve kendinin ve siyasal yapilarinin elestirini
yapmadan, toplumsal elestiriyi merkeze alirsan
sahiciligini yitirirsin. Elestiri 6nce kendinle bas-
lar sonra toplumsallasir. Elestiriyi kendi disina
attig1 an sahiciligini yitirirsiniz, inandiriciliginiz
ve toplumu etkileme stireci kesintiye ugrar.

NOTLAR

(1) Endiistriyel Post Endiistriyel Toplum, Veysel
Bozkurt, Ekin Yayinlari, s. 20-21.

(2) Endiistriyel Post Endiistriyel Toplum, Veysel
Bozkurt, Ekin Yayinlari s. 25.

(3) Meta Estetiginin Elestirisi, Wolfgang Firtz
Haug, Spartakiis Yayinlari.

(4) Cogito, Say1 91, Neoliberal Oznellik, Terence
Holden, Seylesme ve Tanima Arasinda Oznelerara-
silik.

(5) Kuramdan Sonra, Terry Eaglaton, Literatiir
Yayinlari
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KORIDORLAR VI/ .
DEVRIMCI ANNELER KORIDORU

Glizel geciyor giinlerimiz
burda iki duvar arasinda
Annem disar1 adimini atmiyor
odasinda cumhuriyeti okumaya
devam ediyor.

Aisha Khan Ben onun gengliginin kiziyim
dalh cicekli cliriimlere karistim.
tomurcuklanmak
dedigi gibiydi
uzun uzun yagmurlar gecti
kiyimlar gecti 6liimler gecti
kucagindan kucagima kirlangiclar gecti...

Ne diye simdi

tomurcuklar 6liiyor gortiyorum
cayirl irmag 6liiyor goriiyorum
oliiyor goriiyorum tarla kusunu...
hayat, hayat var biliyorum
vadimizdeki siyaniir havuzuyla
cumbhuriyet idaresinin

bir ilgisi var m1 Anne?

Berivan KAYA

MAYASIIR
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Peki ya evimizdeki buzdolab: idaresi?
zarardan saydim kivircigin oksitli yapragini
¢Ope ayirmayl

- sarabin ucuzunu da unut artik

Wendy Mcwilliams ulusal vergi salkima bi ¢ullanmig

tadimizi bozan mayamizin ettikleri

degil Anne...

Hosnut kalmadiysan sana kesfettigin koridor
fiziginden s6z edebilirim

karanliga ¢okmekle 1518a ¢6ziilmek arasinda
dengede kalmanin kederini...

bu yasa bize uymuyor Anne

yeter biitiin kis okudugumuz

kalk yiiriiylis yapalim

‘kuru otlarda’ degil,

Eleali Zenon bir basina bagiriyor zlimriit
cayirimizda maden yasasina karsi...

MAYASIIR
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Cumbhuriyeti katlamis koymus posete, dizi izliyor
her giin yinelenen atiklarini kapi esiginden alip
¢ope gotiiriiyorum

delmis poseti demokrasi parmagima batiyor

ac1 oyle bir derinden

: bir darbe ertesi, on yedi yasimin sisi

Matrix Greene cumhuriyet ve sermaye arasindaki aski bana
kendisi demisti.

Devrimci anneler yaslandi diinya ¢ollesti

hepimizi kurtaracak yapay zekaya sevinir sevinmez
sermaye proleterin ¢isine akilli sayac taktu...
diyeyim Al Ta¢ kizindan dogma bizim kusaktik,
devrimi yapamadik

diyeyim c¢ocuklarimiz travmay1 kesfettiler Marks
yerine;

psikoterapideler haftanin iki giinii

devrim kacta hazir olacak diye soruyorsun ya hep,
oliime yaklasanlarinizin sordugu tek soru bu Anne
siir desen basurundan mustarip

gel biz 6lmeyelim Anne ! yakalim gemileri...

MAYASIIR
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Ccewv s TRISWHECIADUS

NEOLIBERAL OLMAYAN BiR DONEMIN
SIYASET VE SANATINDAN BUGUNU OKUMAK

MayaDerginin yeni dosya konusu
olan “Neoliberal Cagda Sanat-Siyaset
Iliskisi” {izerine diisiinedururken, Sov-
yet Sinemasinin onci sanatcisi Sergey
Ayzenstayn'in sinema sanati ile ilgili
birtakim yaz1 ve konusma metinlerini
iceren yeni bir kaynak elime gecti.

Ayzenstayn'in sanatc¢ilifi neredeyse
Ekim Devrimi ile birlikte dogup biiyii-
yen bir stirece tekabiil ediyor. Ailesi iki
kusaktir miithendistir. Ayzenstayn, aile
biiyiiklerinin meslegine devam etme-
mek bakimindan s6z konusu devrimi
kendisi icin onemli bir sans saymakta-
dir. Tabi 20.ylizyilin siyasal toplumsal
yalin gercekligi, insanin sanat alanin-
da ulasmaya calistig1 yeri ve yaratici-
ligin1 kullanacag: pratik alani oldukc¢a
kolaylastiran bir konjonktiire sahip.
Yani insanin aklina, mantigina inerek
onunla kedinin cigerle oynadig1 gibi
oynayan neoliberal bir ekonomi ve si-
yaset yok. Hele ki bu, bir de iscilerin
koylilerin devrim yapip emegin iktida-
rinin kuruldugu bir ortamda, devrimci
gercekei sanat da burjuvazinin siyasal
kiskacini kirmis olarak yaraticiligini
ozglr bir bicimde kullaniyorsa da.

Sermaye sinifi sanatin cesitli dalla-
riyla, yasananlara dair celiskileri es-
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tetik bir bilincle iyi yansitabildiginin,
kitleleri sessiz sakin adimlariyla bi-
linclendirdiginin c¢oktan farkindadir.
Dolayisiyla 20. yiizyil, ayni1 zamanda
burjuvazinin toplumcu gergekgiligin
karsisina dogrudan ya da dolayli ola-
rak diktigi yeni akimlarla sanatin ya-
ratim siireci ve hedefi acisindan islevi-
ni, izlegini puslandirma savasimini da
vermektedir. Ayni ylizyilin proletarya-
sinin onci glicleri, aydin devrimcile-
ri de bunun farkindadir. Roman, siir,
tiyatro, resim vb. ezilenlerin biling-
lenmesi ve harekete ge¢cmesinde cok
onemli etki yaratir. Ezilenlerin okuma
yazmasinin geri oldugu o donemlerde
dilden dile siirler soylenir, romanlar
okunur. Ornegin Maksim Gorki-Ana,
Ethell L. Voynich-Atsinegi, Ignazio Si-
lone-Fontamara gibi kitaplar, yiiz bin-
lerce milyonlarca sessiz ve gosterissiz
bir sekilde okunur gider. Sinema ise
fotograf tekniginin gelistirilmesiyle
birlikte insan hayatina yeni giren gor-
sel bir sanattir. Lenin kitleleri bilingsel
olarak etkileme ve harekete gecirmede
sinemay1 ¢ok onemser ve diinyada ilk
sinema enstitiisii SSCB'de (Sinematog-
rafi Devlet Enstitiisti) kurulur. Tiyatro
alaninda ise Proletekult vardir. Tiyat-
roya sinemaya ilgisi olanlarin yolu
enstitliden 6nce kurulan Proletekult’te
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birlesir. Ayzenstayn i¢in de boyle olmustur. An-
cak sanat esas olarak bir proje cercevesinde ta-
sarlanmis teknik bir yaratim, liretim siireci de-
gildir. Oncesinde, iiretim aninda ve sonrasinda
da devam eden ideolojik bir beslenme siireci
vardir. Uretimin her devri yeni yorumlara, yeni
gidalara gereksinim duyarak yoluna devam eder.

Gergek anlamda insan icin sanatin temel fel-
sefi dokusu oOnce diyalektik bir diizlemde ku-
rulur. Dogru bir yonelim i¢in bu gereklidir. Ay-
zenstayn'in birtakim anlatimlari ise devrimci
estetik bakis acisinin mutfaginda neler oldugu-
nu, o mutfagin nasil isledigini gostermek baki-
mindan onemlidir.

Asagida, yorumsuz ve biitiinle baglantisini
gozeterek kesik kesik yaptigim bazi alintilar, biz-
lere o donemin sanatinin bakis acisinin, mutfa-
ginin ve sonrasini devrimci sanatin kendisi ve
etkisinin ne olup olmadigini anlamlandirmamiz
bakimindan 6nemli oldugunu diistiniiyorum.
Bunu “neoliberal olmayan cagda sanat siyaset
iligkisi nasildir” sekilde okumak da bana gore
yanlis olmayacaktir.

Sergey Ayzenstayn’in Yazip veya Konustukla-
rindandir(*)

“Herhangi bir isci ya da kolhozcu gibi yasa-
mam icin gerekli tiim olanaklari bana Ekim Dev-
riminin sundugunu soyleyemem. Peki, devrim
bana ne verdi de ebediyen Ekim'e kanla baglan-
dim? Devrim bana hayatimdaki en 6nemli seyi
vererek; beni sanatc1 yapti.

Eger Ekim Devrim'i olmasaydi, asla beni bek-
leyen -babadan ogula gecen- miihendislik kade-
rimi ‘kiramazdim’.

Bu konuda belli bir egilimim ve istegim ol-
masina ragmen bana kendi kaderimi belirleme
ozglrliglini veren asil olarak devrim kasirgasi
oldu.

Zira eger halklarin kendi kaderlerini belir-
lemesi -devrimin- en biiyiik basarilarindan bi-
riyse, her bir insanin yaraticilik-sanat idealine

ulasmasi da baska bir biiytlik basaridir.

Burjuva bir toplumda bundan s6z edemeyiz.
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Kapitalist tilkelerde profesyonel kolelik, bagim-
lilik vardir. Ozellikle de soziim ona ‘Gzgiir’ mes-
leklerde. Bizde ise boyle degildir. Herhangi bir
onctiden (1922'de izcilik faaliyetleri i¢in kurulan
cocuk kitlesi orgiitii YN) baslayarak herkes tilke-
nin, partinin ve devletin ona gerekli her seyi su-
nacagini bilerek, tam olarak idealleri dogrultu-
sunda bir yol cizebilir; herhangi bir sanatcinin,
yazarin cetrefilli ‘6zglir’ meslegi icin de ayn1 sey
s0z konusudur.

Kritik bir anda (enstitii liglincli sinifta) ilk
defa, su anda (1939 NB) anayasanin emekg¢ilerin
haklaryla ilgili paragraflarinda yazan, kendi ka-
derini se¢me 0zgiirliigiinlin tadina vardim.

Sanatsal etkinligim ilging bir sekilde Kizil Or-
du'da basliyor. IstihkAm calismalar1 esnasinda
icra edilen kiiltiir calismalari; komiser yaziyor,
miihendisler oynuyor. Bati1 cephesinde dekora-
torlik. Yeliseyev. Ajitasyon trenleri. 1920 yili. Ki-
z1l Ordu siingiileri tarafindan bay 6rtimcek delik
desik ediliyor. (Artik desildi)

Ilk Proletkult isci tiyatrosu. Tiyatroya ‘genel
bir giris yapiyorum. Fakat tiyatro emekg¢isi ol-
mam rastlantisal bir sey degildi. ‘Genel’ tiyatro-
dan devrimci bir tiyatrocuya dontistim. Ayni ti-
yatro ile partinin tarihinde ilk sinema calismasi
Grev filmiyle ilk sinema ekibine doniistiyoruz.

Devrim beni sanata gotiirdiiyse, sanat da beni
sonsuza dek devrime gotiirdii. Partinin ve Rus
halkinin devrimci ge¢misinde derinlesme, bana
o olmadan biiyiik bir sanatin imkansiz oldugu,
ideolojik bir icerik verdi.

Devrimin bana verdigi ikinci sey sanat icin
ideolojik icerik oldu.

Ancak halk sanatcinin diliyle konustugunda
sanat hakikidir. Bu basarildi. Diinyanin hicbir
yerinde sanatcilarin sahip olmadig: bir sey.

Bizim yurdumuz sanatcilara daha fazlasini
veriyor: Ulkemiz sanatciya ilgilendigi sanatin
‘sirlarina’ ermek icin bir yontem sunuyor. (...)
Yani Sovyet sistemi bana en gerekli olan seyi de
verdi: Metot ve teorik arayis i¢in saglam felsefi
temel.
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Yurt disi, sinifsal pozisyonunu se¢me konu-
sunda adeta bir tiniversite ve sinav.

Sizin de gordigiiniiz gibi Sovyet sistemi: 1.
Beni sanatci yapti 2.1deolojik icerik verdi 3. Bi-
limsel ¢alisma icin teorik temel verdi. 4. Biyog-
rafimin en agir yaratict anlarindan birinde hem
destege hem giivene gereksinim duydugum
anda yitip gitmeme engel oldu.

Yurdum karsisinda bor¢lu mu kalacagim?

Ve hepimiz gibi kendimi tiimiiyle yurdumuza,
komiinizmin insasi biiylik davasina adiyorum,
adayacagim.”

(1939)

*kk

“Sanat alanindaki oOgrencilerim dikkatimi
aniden, sasirtic1 bicimde, sanat okuryazarhigin-
da yan odada bulunan politik okuryazarlik hoca-
sinin toplumsal sorunlarda uyguladigi metodun
aynisin1 kullandigima dikkati ¢ekiyorlar. Bu dis
diirtme, masanin uistiinde estetik yerine diyalek-
tik materyalizmin parildamasina yetiyor.

Insan etkinliklerinin 6zel bir dali olan kisisel
arastirma ve yaratici c¢alismalar konusundaki
deneyim, Marksizmin kurucularinin ogretileri
lizerinden, biitlin toplumsal ve beseri tezahiir-
lerin toplumsal temellerinin felsefi deneyimiile
birlesiyor.

Devrimle daha yakin iliski kurma hedefi sa-
nat alaninda militan materyalizmin ilk diyalek-
tik temellerini derinlestirme egilimini aciga ¢i-
kariyor.

Daha sonraki sinema calismalarim, acil bir
toplumsal talebe cevap verme sorumluluguyla
eszamanli olarak yaraticiligin sirlarina deneysel
ve pratik olarak aracilik etme ¢abasi, devrimci
sanatta maksimum etkinlige ulasmak ve dev-
rimin ilk bes yillik doneminin film ustalarinin
yerini alan genc Bolsevik grubun pedagojik si-
lahlanmasi i¢in sinematografik anlatim olanak-
larini gelistirmeye odaklaniyor.

Kisisel yaraticilik planim kesin bi¢cimde bi-
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limsel ve pedagojik uygulamayla birlesiyor. (Si-
nematografi Devlet Enstitlisii)

Yurt dis1 ‘kiltiir ustast’ icin ‘kiminle ve kime
karst oldugunu’ bilincli olarak sinayacagi en ug
sinavdir.

Yurt dis1 yaratici is¢i i¢in devrimin disinda da
sanatsal yaraticiligini ve varligini stirdiiriip stir-
diirmeyecegini gorecegi en uc sinavdir.

Bu test bizim karsimiza Hollywoodun ‘altin
daglar’ oniinde c¢ikt1 ve biz Onilimiize serilen
diinyevi refah ve cazibeyi reddederken kurumlu,
kahramanca bir poz takinmadik, bunu farkl: bir
toplumda ve farkli bir sinifin ¢ikarlarina yonelik
yaratici sistemimizin miitevaziligiyla reddettik.

Sinirlart ayiran sinir ¢izgisinin diger tarafin-
da bulunanlarin iiretimden aciz olduklari, sid-
detli kasirga misali, karsi gelenleri silip stipiiren
proleter devrimin tiim giicii ve kudretini ortaya
koyduk. O ki bir kere onunla birlikte ylirtimeye
karar verenleri sonuna kadar siirtikler.

Sovyet sanatcilar1 boyle davraniyor, hissedi-
yor ve diistiniiyor. Cogumuz sanata devrimden
gecerek geldik ve hepimiz sanat araciligiyla dev-
rime gagiriyoruz!”

(1933)

*kk

“1930 ilkbaharinin baslari Paris. O zaman iil-
kemizin diinya ve baris siyasetinde is birligi yap-
t1g1 dost Paris degildi. Korkung gerilim yiikli bir
hava hakimdi. Boyle gergin bir ortamda Sorbon-
ne'de bir sunum yapmam gerekti. Gosterimin
baslamasindan yarim saat once bir polis provo-
kasyonuyla gosterim iptal edildi. Fakat salon dol-
mustu bile. Konusmami iptal etmeleri miimkiin
degildi. Filimle ilgili sunumumun sonrasinda,
konusma seyircilerle konusmaci arasinda bir
soru cevap oyununa doniisiiyor. (...) Ozellikle de
dolayli, dogrudan ya da sinsi yollara bagvurarak,
kacamak sorularla sizi ignelemeye ¢alisanlarin
da bulundugu bir salondaysaniz.

Ofkeli, solgun, zayif bir adam ayaga kalkiyor.
Korolardaki gibi bir sesle soruyor:

‘Neden sizin tilkenizde komedi filmleri tre-
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tilmiyor? Sovyetlerin giiliisii 6ldirdigi dogru
mu?’

Salona olim sessizligi ¢cokmiistii. Kesinlikle
hazir cevap biri degilim. Ozellikle de biiyiik ka-
labaliklar karsisinda. Fakat o an aklimda bir 151k
yand1. Soruya yanit vermek yerine: ‘Bu sorunu-
zu Sovyetler Birligi'nde yineledigimde daha cok
giileceklerdir’ dedigimde salondan kahkahalar
yukseldi. Mitinge doniisen sunumum bdylece
icten kahkahalarla sonlandi. Ertesi giin gazete-
lerde sunlar yaziliyor: ‘Bolsevikler agizlarindaki
hancerle degil, dudaklarindaki giilimsemeyle
korkunglar’

Ne yazik ki o giin gazeteleri okumadim. Sa-
bahtan itibaren beni giivenlikten polise, polis-
ten valilige stiriikleyip durdular.

Fakat bunlar simdinin konusu degil. Ben de
burada o giinleri degil, kahkahalar1 yaziyorum
ve Oniime su soruyu koyuyorum: Bizim komedi-
miz mi? Evet olacak ama nasil?

Glilmenin cesitleri vardir.

Boyu kadar bir makasla tirnaklarini kesmeye
cabalayan Sarlo’ya giilmemek miimkiin degil.
Fakat buradaki giildiirii unsuru kisisel bir man-
tiksizliktan baska bir sey degildir. Duygusal giil-
diirti daha degisiktir. Bizim giillisiimiize gelince:
bizim ‘onlar'dan bambaska bir giilme bicimine
sahip olmamiz olagandir. Clinkii her iki taraftaki
insanlarin toplum goriislerinde biiytlik farklilik-
lar vardir.

Toplumlarin belirli devrelerinde insanin in-
san1 somiirmesi, gelisimi kamcilayan bir unsur-
du. Bunun neticesinde gelisen burjuva toplum
ileriye dogru atilmis bir adimdi. Fakat bu somii-
ri diizeni uzadik¢a uzadi. Toplumcu goriisiin
hakimiyet kazanmasi cetrefillesti. Bizim giilme-
mizin amaci bu olmalidir. Toplumun artik yetis-
kin hale geldigi sosyalizm yiizyilinda toplumcu
goriisiin gecikmesi ya da yeterince kendini gos-
terememesi giiliinctiir.

Bolseviklerin nasil savastiklarini ve nasil ca-

listiklarini biliyoruz. Nasil basardiklarini da bi-
liyoruz.
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Bakalim Bolsevikler nasil giiliiyor?

Bu giilimseme, karni tika basa dolu insanla-
rin giincel sikintilarini unutmak ve vakit gecir-
mek icin birtakim anlamsizliklarina giilmele-
rine benzemez. Geleneksel Rus giiliimsemesi
bunlarin hicbhirine benzemez. Cehov, Gogol, Sal-
tikov’'un 6liimstiz eserleriyle kendini gosterir gii-
limsememiz. (...) Fakat bugiin Cehov, Gogol ve
Saltikov’'un giildiiriilerinin yerine nasil bir giil-
diirti koymamiz gerektigini bulmak zorundayiz.
Tasasiz, Amerikan tiirii kahkahalar ya da 19.ytiz-
yil Rusya’sinin siinepe giilimsemesi onlarin ye-
rini alabilir mi? Oyleyse eserlerimizle yeni bir
giildiirt bi¢imi yaratmaliy1z.

Bizim tasasiz giilebilmemiz i¢in vakit heniiz
erken.

Sosyalizmin insasi heniiz daha bitmedi. Ha-
vailige yer yok aramizda. Giilmek bizim yedek
silahimiz olacaktir. Nasil ki artik ‘Sovyetler Birli-
gi’ olan 19.ylizy1l Rusya’sinda ‘giilmek’ bagkaldi-
ran bir unsur idiyse, bugiin de ‘glilmek’in hedefi
diismani yok etmek olacaktir.”

(1937)

*kk

“(...) Filmlerimiz eglence ya da iyi
vakit gecirme amaciyla iiretilmiyor.
Baz1 filmleri aydinlanma ve kiiltii-
rel amaclar giiden ciddi bir is olarak
goriiyoruz. (...) Moskova’da yaklasik
dort y1l once gelecekteki yonetmen-
lerin, kameramanlarin ve aktorlerin
okudugu sinemacilik iiniversitesine
benzer bir kurum olusturuldu.

Izleyiciler konusunda arastirma yapan Sovyet
Sinema Dostlar1 Dernegi gibi baska yapilar da
var. Topluluk, isci ya da Kizil Ordu'dan izleyici-
ler arasinda anketler yapip her eser konusunda
onlarin fikrini sorarak; eserin anlasilir olup ol-
madigy, izleyicilerin isteklerine hitap edip etme-
digi, kusurlar1 ve bicim konusunda goriislerini
kayda gecirir. Biitiin bilgiler toplanir, incelenir
ve sonraki calismalarda dikkate alinir.
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Bildiginiz gibi sanatta yeni bicimler yeni sos-
yal bicimler tarafindan yaratilabilir. Sanatin yeni
bicimleri her zaman yeni sosyal bicimlerden do-
gar, onlardan beslenir ve devrime yon veren fi-
kir de bunlarla ayn1 temele dayanir. Bu bireysel
olmaktan ziyade toplumsal bir temele dayanair.

Kolektivizmin toplumsal hayatta, devrimde
nasil bir rol oynadigini biliyorsunuz. (...) Bizde
sinema tekeli bulunmaktadir. Film {iretimi ve
gosterimi devletlestirildi. Bu, kiiltlir-aydinlan-
ma amaclarimiza erismemizi biiyiik 6lciide ko-
laylastiriyor. Bahsini ettigimiz motivasyonlarla
iiretilen eserler pornografi, macera ve her tiirli
‘aksiyon filmi'nden daha az karli. Filmlerin yurt
disinda ve biiyiik sehirlerde elde edilen gosteri-
minden elde edilen parayla koylerde sinemalar
kuruyoruz ve biiyiik tilkemizin uzak diyarlarina
seyyar sinemalar gondererek Sovyetler Birli-
gi'ne dahil ulusal devletlerin kiiltiir seviyesini
yukseltiyoruz.

Ulusal devletlerdeki sinemacilik 6zel amacgla-
ra yonelik yapilir. Car doneminde deginilmeyen
sorunlari igerir. Carlik doneminde hicbir ulusal
kiiltir gelisemiyor, herkese zorla Rus ‘kiiltiiri’
dayatiliyordu. Su an, bu konularda bizim siyase-
timiz tamamen farkl: ve biz biitiin uluslarin kiil-
tlriini gelistirmeyi amacliyoruz.

Siklikla iiretimin tekellesmesinin rekabeti or-
tadan kaldirarak sanatin gelismesine sekte vur-
dugu soylenmektedir. Bu dogru degil. (...) Bizde
biitiin alanlarda baska bir sey -yani yaratici ya-
risma- ticari rekabetin yerini almistir. Bir Mos-
kova fabrikas: bir Leningrad fabrikasina gore
daha fazla liretimi, daha ucuza ve daha kaliteli
yapacag1 iddiasinda bulunarak Leningrad fabri-
kasina meydan okur. Ve iste bir yil ya da yarim
yil siiren, tayin edilen siireye bagh olarak yaris-
ma bagliyor.

Sinemada da ayni durum so6z konusu. Sine-
macilar da eserlerin yiiksek kalitede olmasi
konusunda yarisir. Bu calismalarimiza oldukga
katk: sagliyor ve film yapiminda ¢ok 6nemli bir
rol oynuyor.

Konu se¢iminde onceligimiz izleyicileri sars-
mak ya da eglendirmek degil, sansasyon pesin-
de kosmuyoruz, o an kitleleri heyecanlandiran,
AGUSTOS -
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herkesi ilgilendiren konu neyse onun tizerinde
duruyoruz.

Tipki herhangi bir sanayi alaninda oldugu
gibi sinemacilikta da bes yillik plan uygulani-
yor. Sinemanin bes yil boyunca ele alacag: ko-
nular ve ana sorunlar bu plan tarafindan belir-
leniyor. Aniden ortaya ¢ikan konular icin de yer
ayrilmaktadir. Ornegin Generalnaya Liniyanin
konusu kirsal yasamin sanayilestirilmesi ve ko-
lektivizasyonudur. Gilincel ve 6zgiin sartlarimizi
goz ontlinde bulundurarak bu sorunlari farkli bir
sekilde cozmeyi amagliyoruz.

Eger soz konusu eser koyliileri konu aliyor-
sa, Ornegin size bugilin gosteremedigim Gene-
ralnaya Liniya, koyliiler tarafindan tartisilir ve
her koylii filmin kendisi i¢in yapildigini bilerek
senaryoyla mesgul olur, konu hakkinda bakis
agisini belirtir, alan bilgisiyle bize yardimci olur,
yani bizimle is birligi yapar. Eserin ¢ekimlerine
kitleler katiliyor, tamamen kolektif bir calisma.

Generalnaya Liniya ve Diinyay1 Sarsan O Giin
eserlerinde, kitle sahneleri neredeyse tamamen
goniilliilik temelinde, ticret alinmadan oynan-
di. On Giin i¢in Kislik Sarayr’'nin ele gecirilmesi
ile ilgili cekimlerde iki ya da ti¢ bin emekgi her
giin ve sikca geceleri gelip her istedigimizi yapi-
yorlardi.

Her zaman sunu iddia ediyorum ki, bu tarz
kitle sahnelerinin cekilmesi sadece bizim iil-
kemizde miimkiindiir cilinkii ¢ok az yerde ceza
gormeksizin iki ya da ti¢ bin silahli1 emekgi top-
layabilirsiniz.

Lokantalarin meniisiinde yazdig: gibi ‘firma-
miz’ bununla meshurdur.

Filmlerimizin karakteri ve giicli, Sovyetler
Birligi'nde biiyiik cabalarla sosyalizmi insa eden
halk kitlelerinin karakterinin, giicliniin ve ira-

desinin de bir ifadesidir.”

(1930)

(*) Alintilar su kitaptandir: Kizil Ayzenstayn,
cev: Firat Sozeri, Ceylan Yayinlari, 2023.
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Ercan Altuntas
“Cumartesi Anneleri”

mahserde olu cocuklar dirilir (mi) sahiden
orta yerimizden baslasa da dipte, o zelzele

karanlik boylu boyunca bicse de nefesimizi
zirvesine hasret diismemistir hi¢ kalbimizin

nerede basladigint bilmedigimiz kuskularin
titkenecegi senlikli agiz olacagiz daglarda

yamaclara swrtint veren bulutlarin kal sarkisi
islanacagiz dudak dudaga sere serpe, selpeyle

Sahraya Gom, Mustafa Giiclii
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ZINCIRDEKI MEKAN-ZAMANIN
KISA TARIHI (2)

ilk yazida Platondan kilise 6greti-
lerine, Robespierre’den Nietzsche'ye,
Freud'dan Bernays ve Lippman’a, Mus-
soliniden Goebbels’e, Soguk Savas'in
Kiiltiirel Ozgiirlik Kongresine kadar
“yonetici kiiltiir” olgularina deginme-
mizin bilgi, analiz disinda siireci anla-
maya dontk bir yonelimi de var.

Yazili tarih boyunca, yonetici top-
lumsal diizenler c¢oziilip baska so-
miricli diizenler geldikce egemen
siniflar mesruiyetlerini, kiiltlirel hege-
monyalarini daha genis bir toplumsal
temel lizerine kurabilmislerdir. Ancak
buna karsilik, somiiren ve somiiriilen
siniflar arasindaki geliski gittikce daha
derin, daha keskince evrilerek kapita-
list toplumda en tist bicimine ulasmis-
tir. Artik, kapitalist toplumda ezilmek
istemeyen calisan siniflar, toplumsal
diizeni ve yonetenin kiltiriini kendi-
lerinden onceki toplumlarin tiimiin-
den daha kokli bicimde reddetmek
zorundadir.

fkinci emperyalist Paylasim Savasi
basladiginda Sovyetler Birligi, daha ilk
yillarda Bati destekli Beyaz Ordu Bir-
likleri'yle yasanan i¢ savas, Lenin’in
olduriilmesi, yogun ekonomik-sosyal
sorunlar, birlik uluslarinin demokra-

TEMMUZ 2024

55
]

tik yeniden yapilandirilmasi, kolekti-
vizme kars: cikan zengin koyluligiin
isyanlar1, Italya ve Almanyada yiik-
selen fasist iktidarlar ve savas canlari
gibi ciddi sorunlarla ugrasmis veya ug-
rasmaktaydi. Bu savastan yiiksek bir
moral kazanim ama biiytik bir yikim,
milyonlarca nitelikli insan, kadro kay-
biyla ¢ikt1 Sovyetler...

Kisa bir zaman sonra, emperyaliz-
min ¢ok boyutlu Soguk Savas ve NATO
hamlelerine karsi “Baris Icinde Bir
Arada Yasama” revizyonizmi, niikleer
silahlanma ve uzay programlari yarisi-
na yonelmesi; politik devrimi biitiinle-
yen sosyal devrimi siirdirmek yerine,
“artik ben oldum” havasinda biirok-
ratik ekonomizme saplanmasi sonun
baslangiciyda.

Ekonomi bakan: olarak oraya yap-
t1ig1 geziden sonra, 1965'te Che Gue-
varanin bu durumu elestiren ve “yeni
insan, yeni kiiltiir” konusuna dikkat
ceken yazilari, uyarilar1 da o yillarda
Kiiba disinda yank: bulamada.

1970’lerin basindan itibaren sosya-
lizm korkusunu yenmeye baslayan Ba-
tili emperyalist metropollerde “sosyal
devlet / sosyal konut” uygulamalarinda
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geri adimlar goriilmeye baslandi. Ornegin sehir
icine kurulu ve iscilere ucuz kiralik konut sag-
layan genellikle dikdortgen bicimli biiytik konut
bloklari, sehrin goriinlimiinii bozan yapilar ola-
rak damgalanip yikilmaya ve is¢iler kenar semt-
lere dogru siiriilmeye baslandi. Onceleri mima-
ri bir tartisma gibi baslayan siire¢, kendinden
onceki yapisalcilik, eklektizm, bicimcilik gibi
akimlar1 da yedegine alarak sanata, felsefeye,
kiiltir ve eglence sektoriine kadar tasindi. (1)

Dergiler, gazeteler, kitaplar, sergilerle Post-
modernist daginikligin vesikalar1 artik her yer-
deydi. Modernlik, artik ¢agi acgiklamaya yet-
miyordu buna gore. Her yerde modernligin
yarattigr bunalim, karamsarlik ve umutsuzluk
vardi. Aydinlanma, Ronesans ve aklin egemenli-
giyle karakterize olan modernlik, insan ruhunu
yoksullastirmis, ¢ikmaza sokmustu. Soylemin
egemenligi altinda mikro ve makro iktidarlarin
insanlig istedigi gibi yonlendirdigi distopik bir
gelecege dogru gidiliyordu. “Postmodern ve post
yapisalct bir durum olusmustu.” (Lyotard, 1979).
Artik “tarihin sonu gelmisti” ve “Bati liberal dii-
stincesinin insanligin ulasabilecegi son asama oldu-
gu anlasilmisti.” (1992, Fukuyama). E, ne yapmak
gerekiyordu o zaman? Bu konuda asla bir gortis
birligi yoktu. Ama o0zellikle s6z sanatlari ala-
ninda ortaklastiklarina bakildiginda arife tarif
gerektirmeyecek bir tablo goriilebiliyordu: Ger-
cek bir liretim zahmetine girilmeden kopyala-
nan metinler kesilip bigilip yapistirilarak, ¢cogu
zaman baglamindan, tarihselliginden ve isaret
ettigi hakikatten soyularak kullaniliyor, hayatta-
ki “sacmalik ve cikigsizliga kars1” bu parcalarla
eglenceli, masals1 metinler, cizgiler iiretiliyor-
du. Sanatta kurmacanin mutlak 6zerkligi savu-
nuluyordu. Oyle, tarihe, topluma, hakikatlere
karst hicbir sorumluluk duymadan ozgiirce(!)
yaratmaliyd: sanatci. Clinkii dil gibi en soyut(!)
bir aracla yapiyordu bunu. (2)

Bu postmodern anlayista (hoyratlikta m1 de-
meli yoksa), tarih, toplumlar, sanatsal bilimsel,
kiilturel ogeler, insan ve doga sanatcinin “oyun
hamuru”, anlatinin (canli dokusu degil) dolgu
malzemesiydi. Anlamlari, iligkileri, cesitli yon
ve baglamlar1 yazarin keyfince egilip biikiilebi-
lir, kesilip bicilebilirdi. Okura diisen de kendisi-
ne sunulanin lizerinde fazla diisinmemek, “an-
latinin keyfini stirmekti”.
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Modernizm, otoriterlik, bazen kapitalizm
elestirisiyle i¢ ice gecen bu yeni arayislarin han-
gi etik, estetik ve politik hedeflere darbe vurarak
hangi odaklara avantajlar sagladig1 ise zaman
icinde netlesmeye baslayacakti.

Estetik, etik ve politik alanda ha-
kikatin ta kendisi hedef alimyor,
distopik bir gelecekten yakinilirken
bile insanlik distopik bir gelecege
mahkim edilmeye calisiliyordu.

1980’lere gelindiginde artik kiltiirel olarak
¢oziilmeye baslamis olan “reel sosyalist” tilkeler-
deki yikima paralel olarak postmodernist akim-
larin binbir tiirli yiikseltildi. Oyle ki 1985’lere
kadar etkinligini koruyan ve sanatin, felsefe ve
kiiltliriin islevselligine inanan, etik-estetik-po-
litik durusun birbirinden kopuk ele alinamaya-
cagini savunan yazarlar, sanatgilar yavas yavas
yaygin kiiltiirel- sanatsal etkinliklerde, biiytlik
yayinevlerinde, sergi salonlarinda vs. kendileri-
ne yer bulamaz hale getirildiler. Bu stire¢ halen
devam ediyor.

Binlerce yillik kokleriyle ve bu sonuca dogru
evrilen stlirecle birlikte bakildiginda, karmasik
(ama karisik degil) oldugu kadar yalin bir gori-
niim de ortaya seriliyor.

Egemenlerin yogun cabasi, insan
emeginin en giizel iiriinlerinden biri
olan so6z’iin giiciinii kirmak, gercek-
leri karartacak ve yanlis bilin¢ olus-
turacak yol ve yontemler bulmaktir.
Ciinkii 1s18a, aydinliga, sanatin ince-
likli hakikatine, bilimsel yaklasima
en cok ihtiyaci olanlar, toplumda en
cok calistig1 halde en ¢cok somiiriilen
kafa ve kol emekcileridir, proleter-
lerdir. Karsilarinda “her sey azami
kar icin” ilkesiyle hareket ederek in-
sanlig1 ve dogay1 yok olusa dogru sii-
riikkleyen emperyalist burjuvaziler
vardiar.
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Bugiin diinyanin dort bir yaninda 1s18a, ha-
kikate, ekmege ac¢ insanlar1 yalanlarla, post-
modern oyun ve masallarla uyusturan, avutan
devasa bir endiistriyel kiiltiir var. Hollywood,
Bollywood, Soguk Savas destekli “sanatsever
vakiflarin” ylizden fazla iilkedeki “kiiltiirel yati-
rimlar1” (sergi, gosteri salonlari, dergiler, yay1-
nevleri, odiiller, dagitim aglari, internet mecra-
lar1 vs.), sayisiz internet portali ve sosyal medya
alanlarinda omiir-zaman torpiisi siteler, diziler;
her seyi sulandiran, bayagilastiran, giiya komik-
lik eden beyaz propaganda “fenomenleri”; mil-
yonlarca takipc¢inin izledigi her tiirden “star”...

Biitiin bu saydiklarimiz ve sayamadiklarimiz,
uluslar otesi emperyalist burjuvazilerin yatirim
yapa yapa zaman ic¢inde sekillendirdigi kiiltiirel
endiistrinin ve onun popiiler kiiltiiriiniin varo-
lus bicimleridir.

Tiirkiye cografyasina dogru gelirsek, Inoni
hiikiimetinin Marshall yardimini onayladig:
1947 yilindan sonra “Rockefeller ve Ford vakif-
larimin Tiirk Amerikan iligkilerindeki onemli ye-
rini” (3) gormekteyiz. 1948 yilindan itibaren Ro-
ckefeller Vakfi yetkililerinden John Marshall'in
sik sik tilkemize ugrayip “bilim ve sanat alaninin
onde gelen isimleriyle birebir iligkiler kurdugu” (4)
yeni bir donemdir bu (ayn1 zamanda Soguk Sa-
vas'in ilk yillari).

1954 ile 1965 yillar1 arasinda Tiirkiyeli bir¢ok
tarihci, edebiyat ve sanat kisisinin Rockefeller
Vakfr'nin hayirsever (!) burslarindan yararlan-
digin1 okuyoruz. Bunlar arasinda Prof. Halil
Inalcik, Seramik Sanatcis Fiireya Koral, Prof.
Fahir iz, Sair Yazar Ahmet Hamdi Tanpinar
(Tiirk edebiyat: tarihi tizerine calismasini bi-
tirmesi i¢in), o donem TRT ve Ingiliz Biiytikel-
ciligi icin calisan Bilge Karasu (Avrupa tilkele-
rini gezip yazim becerisini gelistirmesi icin),
Sair-- Ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu (10.000
dolar, Batidaki son sanatsal tekniklerle ilgili
gozlemde bulunmasi i¢in) ve Vedat Giinyol var-
di. Cogu sosyalist gecinen kiiciik burjuva-aydin
yazarlarin kafa yapisina net bir 6rnek olarak
burada V.Glinyol'a biraz daha yer vermek gere-
kiyor: Bilindigi lizere o donemlerde dil bilen
aydin-yazarlardan biri olarak Bati klasiklerin-
den degerli ceviriler yapmis ve Yeni Ufuklar adls
edebiyat dergisini ¢ikarmis aydinlanmaci bir
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sahsiyetti kendisi. Rockefeller Vakfi'ndan burs
alabilmek icin yaptig1 basvuru dosyasinda su ge-
rekceleri ileri siirtiyor: Tiirkiye Orta Cag'dan mo-
derne dogru gecis doneminde bir tilkedir. Sanat,
bilim ve teknolojide modernin ne oldugunu ve
Bat1 zihniyetini bilen pek azdir... (5)

Liberal-demokrat bir entelektiielin goriisleri
deyip gecemiyoruz, ¢linkii Bati zihniyetini ve
modernizmi biz “ilkellere” 6gretmek adina para
almak icin bunlar1 yaziyor.

Bu tiirden iliskilere ragmen resmi ideolojik
tahakkiim, daha ¢ok devlet destekli gerici-fasist
odaklar lizerinden gelisiyordu. Amerikan vakif-
larinin temaslar: genellikle yayincilik ve sanat
alaninda daha etkin olan liberal ilerici kiiclik
burjuva kesimlerde goriiliiyordu. 1968 ile bir-
likte yiikselen devrimci genclik eylemleri ile
1970'teki 15/16 Haziran Isci Kalkismasi, isbirlik-
¢i tekelci burjuvazinin yol verdigi yo-

gun bir devlet terori-

niin yani sira, kiiltiirel
alanda da girisimlere
neden oldu. Sair Yazar
Kemal ozer'in tanikli-
gindan okuyoruz ki 12
Mart sonras: Tiirkiye ege-
menleri, Tirk edebiyaty,
Kubbealt: gibi dergiler
ve turli dernekler iize-
rinden bir “kiiltiirel
fetih” atagi da yapmis-
lar. 1970lerin sicak
sinif savaglari arasin-
da cok etkili olama-
yan bu fetih arzusu,
1980’lerde zuliim ve
kanla beslenen “hu-
zur ve giliven” orta-
minda, devreye hol-
dingler, bankalar da
sokularak daha sis-
tematik, koklii bir
hale biirtinecekti.

S 3

.\\.

Fransiz disi-

niir  Lyotardin
“Postmodern Du-
rum” kitabini

yinladig1 1979
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yilindan sonra nitelikce donilismeye baslayan
Milliyet Sanat Dergisi ve odiilleri, 1980 ile bir-
likte edebiyat ve sanat alanina giren Tiirkiye
Is Bankas1 ve 6diilleri, 1984'te Enka holding ve
zaman icerisinde Yap: Kredi Bankasi, Borusan
Holding gibi banka ve sermaye kurumlarinin
“yatirimlar1”... Zamanin bazi gazetelerinin ser-
maye yapilarindaki degisimle birlikte cemaatci
ve pornografik yayinlarin ayni anda canlandi-
rilmasy; Tiirk Islam Sentezi cabalari; Erkekce
Dergisi'ni yayinlayan Gelisim A.S. tarafindan
zarar edecegi biline biline 40 sayis1 yayinlanan,
1srarla Post-yapisalcilik, Yap: sokiim ve benzeri
Post-modern kuramlari tilke glindemine tasiyan
Cagdas Elestiri Dergisi. (6)

Uzun yillara yayilan sopa ve havug politikalari
sonucu bir¢ok yayinevi ve dergi cevresindeki bit-
meyen geri adimlar, ilerici-aydin-yazar cevreler-
de pragmatist-yoz egilimleri iyice yayginlastirdi.
Modernik, uygarlik adina “totaliter egilimlere”
tepkili, komiinizme uzak, sosyalizme mesafeli
liberal-aydin yazar takimi cok satan dergilerde,
biiyiik yayinevlerinde, 6diil kurumlarinda, gale-
rilerde “etkili” pozisyonlara getirildi. Daha 6nce
sozlini ettigimiz sanat sevicisi uluslararasi ve
ulusal vakiflar ve Avrupa Birligi fonlar: ile “umut
vaat eden” kiiltlir insanlarinin cesitli burslarla
sessiz sedasiz Amerika ve Avrupa'ya davet edil-
mesi silirecinin stirdiigiinii tahmin etmek icin
falc1 olmaya gerek yok.

Siyasi baski mekanizmasina ek olarak yayin
dagitim aglarinin siirec icinde tekellestirilmesi
de kiiclilen mecralarinda cirpinan ilerici yayin-
ciligin tizerindeki kontrolii artirdi. Politik alan-
daki daginikliga paralel olarak ilerici- devrimci
yayinciligimiz da bu postmodern gericilige kol-
lektif bir karsi koyusla yanit veremedi. Cesitli
girisimler, cabalar, etkinlikler yerelligi asamadi,
gelisemedi, kisa 6miirlii oldu.

Ilk caglarin koleci demokrasisinde oldugu
gibi ama farkli bir sarmal baglamda post-em-
peryalizm donemi de kendine uygun “yonetici
kiiltiri ve gli¢ istencine” uygun tipler yaratti.
Elindeki genis teknolojik araclar ve gelismis kiil-
tlirel Soguk Savas kurumlariyla zaten kapitalist
aliskanlik ve giindelik gecim telas: i¢indeki kit-
leleri kiiltlirel hegemonyanin sayisiz kollariyla
ahtapot gibi sardi.
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Direnenler arasinda dokiilenler,
yorulanlar, kiisenler ¢cok oldu. Ama
binbir yoksunluk ve zorluga ragmen
sOziin, sanatin, felsefenin, insancil
iiretimlerin giiciine giivenerek yo-
kus yukar1 tirmanmaya devam eden-
ler de az degildi. Sanirim bu yiizden
halen kimi sanatci, gazeteci, aktivist
ve politikaciy1 hapishanelerine tik-
mak zorunda kaliyorlar.

Ac1 da olsa cetin de olsa umut, direnisten do-
gacaktir...

NOTLAR

(1) “Kapitalizmin Degisen Derisi: Postmoder-
nizm”, A. Cubukcu, Evrensel Kiiltliir say1:110,
2006

(2) Elif Safak’in “Ustam ve Ben” romani iize-
rinden polemik yazim: “Gerceklik ve Edebiyat”,
Sanat Cephesi Sosyalist Gercekei Sanat Dergisi
say1 20, 2014

(3) “Hangi Yazar ve Sanatcilar Rockefeller
Bursu Aldr”, Thsan Yilmaz, 27.01.2021, Hiirriyet
Gazetesi.

(4), (5) Ali Erken, “Amerika ve Modern Tiirki-
ye’'nin Olusumu”, Vakifbank Yayinlar: ( Aktaran
I.Y1ilmaz)
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YETISEMEYEN ZAMANA

Gozyasindan damlayan o yildiz benim
diislerin sarkilariyla sarhos, o deli
ayaklan kirik, yetisemeyen zamana.

Rubens

bin avu¢ kan damarlarim, bin avug
kiikiirt, fosfor, misket bombalari
kirik kopriiler, gardiyanlarla ¢evrili.

sOyleyin, asker botlarinin ¢ignemedigi zamani
soyleyin, sirtimizdan kamgi eksik olmayan zamani
pihtilasmis kandan, zamani ariyorsaniz.

artik bu yiiz benim degil, bu so6z

yanan bulutlarin altinda kavrulmus

listline toprak atilmayanlarin sozii.

Artik sur borusunu c¢alan israfil benim.

Ismet ALICI

MAYASIIR

L
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NEOLIBERALIZM VE
SANAT SIYASET ILISKiSI

Neoliberalizm denince 1970’lerden
sonra yasanan sistemi anliyoruz. Li-
beralizm deyince ise serbest ticaretin
ylrirliikte oldugu bir ticaret sistemi
anliyoruz. Dolaysiyla bu iki kavram
arasindaki ince cizgiyi unutmamak
gerekir. Aslinda diinyadaki ekonomik
sistemlerin gozii ile baktigimizda li-
beralizm Ikinci Diinya Savasindan
sonra kurulan sistemin adidir. Neden
2. Diinya Savasi sonrasi olan doneme
bu adi veriyoruz ve bunun 1970’lerden
ne farki var? Bunu soyle ifade etmek
mimkiin neoliberalizm, liberalizmin
kurumlarla desteklenmis hali olarak
karsimiza c¢ikmaktadir.  Neolibera-
lizm, Birlesmis Milletler, Diinya Ban-
kasi, IMF, ¢ok uluslu sirketler vb. gibi
uluslararasi kuruluslar tarafindan des-
teklenmektedir. Bunu sonucu olarak
yukarida sayilan kuruluslara tiye dev-
letler zorunlu olarak neoliberal politi-
kalarda is birligine gidiyor.

Devletlerin tiim kurumlariyla neo-
liberalizmi desteklemeleri 1970’lerde-
ki petrol krizi ile dogrudan iligkilidir.
Petrol demek enerji demekti. Enerji
yoklugu ekonominin krizi anlamina
gelmektedir. Petrol enerjisine bagiml
tilkeler bu kriz sonunda sanayilesme-
de biiyiik krizler yasamaya basladilar.

60
]

Boyle olunca gelismis tilkelerin, gelis-
mekte olan ve geri kalmis tilkelerden
olan alacaklarini tahsil edememe riski
ortaya cikti. Haliyle kapitalist tilkeler
alacaklarini riske atmamak bir baska
deyisle tahsil etmek icin neoliberal
politikalar iiretmeye basladilar. Artik
liberal politikalar yetersiz kalmakta-
dir. Seksenli yillarin basinda bu yeni
politikalarin bas uygulayicilar1 Ingil-
tere’de Margaret Thatcher, ABD'de Ro-
nald Reagan oldu. Kendi tiilkelerinde
uygulamakla kalmayip cevresindeki
tilkeleri de bu politikalar1 uygulama-
ya mecbur biraktilar. Boylelikle Mil-
ton Friedman’in karst ¢iktigi devletin
kontrol ettigi ekonomi, tarim, saglik
vb. kamusal alanlarin piyasaya acil-
mas1, ozellestirmelerin yapilmasi ve
piyasanin tamamen liberallesmesi fik-
ri uygulanmaya baslandi. Ikinci Diinya
Savasi sonrasi yasam bulan liberalizm
yetmisli ve seksenli yillarda Smith “la-
issez-faire, laissez-passer” ilkesi dogrul-
tusunda yeni hali olan neoliberalizm
acimasizca uygulanmaya basladi.

Tiirkiye'de bunun karsilign “Ozalli
yillar” olarak yasamimizda yer buldu.
O yillarda baslayan o6zellestirme fur-
yast giiniimiizde her anda doruk nok-
tasina ulasmis bulunmaktadir. Hasta-
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neler, okullar, yollar, limanlar, hava limanlar:
daha akliniza ne gelirse ya satild1 ya da ¢ok ucuz
bedellerle uzun yillar kiraya verildi. Hatirlarsak
Ozal'n Bogazi¢i Kopriisiinii satacagim soziine
diger parti baskani “sattirmam efendim” diye
kars1 ¢cikmus, elini sert bir sekilde masaya vura-
rak bu konudaki kararliligini gostermisti. Ne ga-
riptir ki 0zellestirilecegi soylenen Bogazici Kop-
riisii satilmadi fakat son yillarda yapilanlarin ve
gecis garantisi verilen kopriilerin, havaliman-
larinin, saraylarin, otoyollarinin isleticilerinin
hepsi birer Deli Dumrul’a dondiiler.

Yetmisli yillarda baslayan ekonomik kriz ile
birlikte bitmez tiikkenmez yolsuzluklarin zemin
bulmasi i¢in liberalizm bulunmaz olanaklar ya-
ratiyordu. Serbest piyasa kisvesi altinda her tiir-
li kirlik mubah sayilmaya baslandi. Bu yillarin
sonunda basta miizik olmak tizere ciddi bir kiil-
tiirel arabesk ortami yaratildi. iki binli yillarin
basina geldigimizde IMF ve Diinya Bankasi'nin
Tiirkiye’ye yolladig1 miifettis Kemal Dervis ne-
oliberal uygulamalarin iilke topraklarina iyice
yerlesmesine neden oldu.

“Neoliberalizm, bir ekonomik-politik sistem ol-
masindan ote, diinyayla, dogayla, nesnelerle ve
canlilarla stmirsiz biiyiime ve kalkinma varsayimi
tizerinden iligki kurmayt ifade ediyor.” (1)

Yasamin her alanina niifuz etmek, diisiince-
lerini kontrol etmek ve kendi istedigi tipte top-
lum yaratmak haliyle vazgecilmezi oluyor. Her
ne kadar neoliberal sistem ekonomik bir sistem
olarak tanitilsa da gercekte insana dair ne var-
sa uygulamalariyla orada var olmaktadir. Bu-
nun sonucu olarak toplum belirlenen politikalar
dogrultusunda sekillendirilir. Bir topluma yon
vermenin en etkin yolu genis kitlelere ulasmak-
tir. Biz biliyoruz ki gecmiste oldugu gibi giinii-
miizde Kkitleleri etkilemenin en kolay yollarin-
dan biri toplumsal begeni kazanmis bireylerden
yararlanmaktir. Bir bagka deyisle onlar1 kontrol
altina alarak topluluklar tizerindeki etkisini ken-
di lehlerine kullanmaktir. Bu durumun en tipik
orneklerinden biri 6zellikle ses sanat¢ilarinin si-
yasi parti mitinglerinde sahne almasidir. Olum-
lu bakis acgisiyla sanatcilarin ya da yorumcularin
bu tiir etkinliklere katilmas: gayet dogal olarak
gormek gerekiyor. Ucreti karsiiginda konser
verdi, sanatini icra etti dememiz miimkiindiir.
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Yeter ki sanatci mitingine katildig: siyasi parti-
nin bir uzvu haline gelmesin. Tiirkiye 6zelinde
gidisat boyle olmuyor. Sanatcilar veya yorum-
cular parti adina siyaset yapmaya, milletvekili
olmaya, parti liderinin ¢evresinde pervane ol-
maya basladilar. Bunun en net hali son yillarda
saray cevresinde kiimelenen bir grup yazar, ci-
zer, sarkicy, tiirkiicii orneginde gorebiliriz. Sa-
raya baglananlar “sanat” iiretmek yerine “biat”
tiretmeyi daha kolay kazang yolu olarak goriiyor
olmalilar. Liberalizmde, kazanda nasil kazanir-
san kazan diisiincesi egemen olduguna gore el
etek opmek, el pence durmak bu tiir insanlar
icin zor olmasa gerektir.

Kanaatime gore liberalizm, tipk: kapitalizm
gibi onii sonu belli olmayan haydut bir soygun
diizeninin adidir. Smith’in “birakiniz yapsinlar,
birakiniz gegsinler” sozii, her yol mubahtir an-
lamina gelmektedir. Her yolun mubah olmas:
yalnizca ekonomik alanda yikima, somiiriiye
neden olmakla yetinilecegi anlamina da gel-
miyor. Sanatsal ve kiiltiirel alanda da denetimi
gerekli kiliyor. Ozgiir, toplumcu sanat anlayisi
ile ZizeK'in deyimiyle “post-politik” bir hal alan
neoliberal politikalarin catismas: kacinilmaz
olacaktir. Dolaysiyla burada devlet kendisi icin
tehdit olarak algiladigi sanata, sanatciya karsi
“zor aygitlarini” devreye sokmaktadir. Sanat icin
zor aygit1 yasananlardan ogrene geldigimiz gec-
miste cezaevleri, siirgiinler, zorunlu ikametler,
giinlimiizde ise issiz birakma, medyada goriin-
mez kilma, etkinliklerini yasaklama, konserleri
iptal etme seklinde yasam bulmaktadir. Siyaset,
sanat1 kontrol altinda tutugu ve kendi propa-
ganda aleti olarak kullandig: siirece 6zgiir sanat
yapmak miimkiin olmayacaktir. Hangi siyasal
rejimde olursa olsun eger sanat ve sanatci yone-
ten gliclin kontrolii altindaysa orada ne sanattan
ne de sanat¢idan s6z etmek miimkiin degildir.

Sanat Sermaye Icindir (!)

Neoliberalizmde devletin sanata ve sanatgiya
ayirdigl kaynak, sagladigi olanaklar azalmakta-
dir. Yasanan ekonomik krizler tiim yasam alan-
larini oldugu gibi sanat alanini da bir cenderenin
icine sokmaktadir. Sanatsal etkinliklerin mali-
yetleri o kadar yiiksek meblaglara ulasmistir ki
bunu sonucu olarak ya sanatsal calismalar yiiri-
tilmemekte ya da sermayeye bagimlilik zorunlu
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bir hal almaktadir. Devletin sanattan uzaklas-
masina karsin sirketler “sanat sponsorlugu” adi
altinda pek cok sanatsal etkinligi desteklemek-
tedir. Sermaye sahiplerine ait AVM’lerde salon-
lar tahsis edilmekte, etkinlik giderleri finanse
edilmektedir. Bu destek “zararsiz sanat” bir bas-
ka deyisle “faydali sanat” yapanlara saglanmak-
tadir. Sirketlerin sponsor oldugu etkinliklerde
sanat¢inin kapitalist sisteme veya neoliberaliz-
me bir elestiri sunmast miimkiin olmamaktadir.
Velinimete s6z soylemeden “sanat” yapilmakta-
dur.

Denetimli destek, Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanliginin katki sundugu sanatsal proje-
ler icin de gecerlidir. Orneklersek: 2023
yii Antalya Altin Portakal Film Festi-
valinden cekilen ve ardindan da fes-
tivalinin iptaline kadar giden (Daha
sonra gerek 20 kisilik jiiri heyetinin
cekildiklerini agiklamasi gerekse Zeki
Demirkubuz’'un da son filmi Hayat1
festivalden cektigini aciklamasi gibi
tepkiler tlizerine bu karar geri alindi,
festival yapildi.) KHK ile ihrac edilen iki
ogretmenin yasadiklarini anlatan “Kanun
Hiikmiinde” adli film tartismalara neden olur
olmaz Bakanlik festivalden destegini cektigini
acikladi. Bununla da yetinilmeyerek daha son-
ra filmin herhangi bir salonda gosterimi dahi
engellendi, engellenmeye devam edilmektedir.
Gerekgesi de son yillarda her derde deva olan
“orglit propagandasi” idi. Nitekim Uluslararasi
19. Isci Filmleri Festivali kapsaminda goste-
rimine bir saat kala ayn1 gerekcelerle sansiir
uygulanarak yasaklandi. Mayis 2024 itibariy-
la da filmin sinemalarda hatta 6zel salonlar-
da gosterimi yasaktir. Tktidardaki egemen giic
kendi donemlerinin en demokratik uygulama-
larin yasam buldugu bir zaman dilimi oldugu
iddiasindadir. Onlar i¢in demokrasi, ozgiirliik,
sanatsal tiretim serbestligi kendilerinin ¢izdigi
sinirlar icinde oldugu siirece sorun olusturma-
maktadir.

Sanatc1 Ozgiir sanat iiretimi icin
miicadele etmek zorundadir. Eger
giiniimiiziin moda deyimiyle “kon-
jektiirel” diyerek zamana ayak uydu-
ruyorsa o artik sanatc¢i olma vasfini
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yitirmistir. Yilin belli donemlerinde
saray sofrasina oturmak icin el etek
operek varligini siirdiiriiyorsa libe-
ral anlayisin istedigi “sanatci” tipi
olusmus demektir.

Bir baska konu ise “Devlet Sanatcis1” kav-
ramidir. Devletin sanatcisi olur mu, bir baska
deyisle sanatci devlete ait olur mu sorusu ak-
limiz1 gul etmektedir.
Devletin
sanatcisi
olunca
tem -

silcisi
oldu-
gun
sis-
temi
eles-
tirmen
p e k
mimkiin
gorunmu-
yor. Tiirki-
ye'de

1971°de on bir

miizisye- ne  devlet
sanatgisi un- vani  veril-
mesinden sonra 1981'de on, 1987de
yedi, 1988de iki, 1989'da otuz sanatci
olmak iizere 60 sanatci- ya  devlet
sanatgist unvani verildi. Bununla da
Saraghane, 1Mayis 2024
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yetinilmeyip 1991 yilinda yapilan yonetmelik de-
gisikligi sonucu 36 kisi, 1998 yilinda ise 85 kisi
devlet sanatcisi ilan edildi. Pek ¢ok kisi bu un-
vani almay1 kabul etmedi. Devlet Sanatcis: un-
vani verilen Yasar Kemal'in ret gerekcesini oku-
dugumuzda konunun 6nemini daha iyi anlamis
oluruz. “Kiltiir politikas: olmayan, ya da kiiltiir
politikas: kiiltiirii yozlastirmak olan, yenilikci
ulusal edebiyatimizi okul kitaplarimizin disina
siren, boylelikle de Tiirk insanini en az okuyan
uluslar diizeyine indiren, zindanlar1 yazarlara,
sairlere ikinci bir ev eyleyen, demokrasiyi en-
gelleyen yonetimlerin adi ne olursa olsun, bana
verdikleri hicbir payeyi, tilkemiz gercek bir de-
mokrasiye kavusana kadar kabul etmeyecegim.”
Bu aciklama siyaset ve sanat iligkisini gayet kisa
ve net sekilde anlatmaktadir. Devletin, siyasetin
kontroliine giren sey sanat degildir. Bir bagka
deyisle sanat1 kisitlayan, sanatciyr hapseden bir
siyaset 0zgiir sanatin oniindeki en biiyiik engel-
dir.

Devlet sanatciligi unvami yetmisli
yillarin basinda sadece cok sesli mii-
zik sanatcilarina verilirken 12 Eyliil
fasist askeri darbeden sonra iilkeye
hizla yerlesen neoliberal uygulama-
larla birlikte sanatin diger alanlarina
da verilmeye baslandi. Devlet sanat-
cis1 olan bir kisinin artik devletin her
tiirlii demokratik hak kisitlamala-
rina, insan haklar: ihlallerine, eme-
gin somiiriisiine, iilkede farkl etnik,
siyasal ve dinsel kimliklere yonelik
baskilara ses cikarmasi beklenemez.
Gelecek giizel giinleri(!) erkenden
goren baz tiyatro, sinema ve ses sa-
natcilarinin 12 Eyliil doneminde sa-
nat camiasindan insanlar1 sikayet
ettigi, yurt disinda katildiklar: etkin-
liklerde yaptiklar:1 konusmalar iizeri-
ne aleyhlerine ifade verdikleri bir va-
kadur. Bu kisilerden bazilarinin daha
sonra devlet sanatcis1 unvanlarim al-
diklarim1 da bilmekteyiz.
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Neoliberal politika uygulayicilar: kiiltiirel
alanda kurmay:1 hedefledikleri hegemonyay1
olusturmak amaciyla kendilerine bagli sanat
birlikleri olusturma yoluna gitmektedirler. Ba-
zen daha kestirme yollara basvurup MESAM’a
yaptiklar1 gibi kayyim atiyorlar. Devletle bagh
tiim sanatsal faaliyet alanlarina iktidarlarla go-
bek bagini kuvvetlendirenler genel miidiir ola-
rak atanarak siyasetin, sanat ve sanatci lizerin-
deki gii¢ kullaniminin kurumdaki uygulayicilar:
oluyorlar. Hatta bunlardan bazilar1 sézde mu-
halifken (ge¢cmiste Cumhuriyet Mitinglerinde,
Gezi Protestolarinda boy gosteren) makam bul-
duklarinda giiclin borazani olmakta beis gormii-
yorlar. Yakin zamanda Devlet Tiyatrolar: Genel
Miidirliigiine atanan Tamer Karadagli, Antalya
Devlet Tiyatrolar1 Binasini, Antalya Belediyesi
sorumlulugunda sanarak yerden yere vurmus-
tu. Boylece efendisinin sesi olacagini ve “aferin”
alacagini diistinmiis olmaliydi. Clinkii bu acgikla-
ma 31 Mart yerel secimlerinin hemen 6ncesinde
yapilmisti. Daha sonra binanin Kiltiir ve Turizm
bakanligina yani kendisine makam tahsis eden-
lere ait oldugunu 6grendiginde ise muhtemelen
bina ile ilgili soylediklerinden dolayi bin bir pis-
manlik yasamaigtir. Sanat ve sanatci belli bir si-
yasetin, sirketin, iktidar erkinin uzantisi haline
geldiginde 6zgilinliiglini yitirmektedir.

Tiirkiye'de politik bir yapiyla iliskisi olmakla
birlikte genis halk Kkitleleri lizerinde ciddi bir
etki kuran, farkli cevrelerden dinleyicilere hitap
eden Grup Yorum istisna olarak degerlendirile-
bilir. Seksenli yillarin sonundan baslayan miizik
yolculugu iki binli yillarda yiiz binlere varan sa-
yida insanin katildigi konserlere ulasmisti. Yo-
rum, bir siire sonra inanilmaz diizeyde politize
oldu. Sanat iiretmekten ziyade politika tiretme-
ye yoneldi veya yonlendirildi boylece politik s6z-
ciiliik tistlenerek asil alandan cikti. Zaten o ve
benzeri miizik gruplarindan ziyadesiyle rahatsiz
olan siyasi iktidar bu firsati1 kullanarak olanca
giiciiyle baski uygulayarak gruplarin islevsizles-
mesine yol acti. Tiirkiye'de sanatsal etkinlik ya-
pamaz hale getirdi.

Neoliberal cag diye adlandirilan son elli yillik
politik sistem, Sovyet Blokunun 89 c¢oziilmesi
sonunda tek kutuplu diinya soylemini hakim kil-
maya calisiyor. Bu yolda da bir hayli mesafe al-
digin1 kabul etmemiz gerekiyor. Bunun sonucu
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da son 25/30 yillik siirecte yapilan secimlerde
tilkelerdeki fasist partilerin iktidara gelme-
leridir. “Laissez faire” uygulamalari ancak
fasist ideolojilere ve fasizan uygulamalara
sahip kisilerin bulundugu iktidarlarda ha-
yat bulacaktir. Kirk alt1 tiyeli Avrupa Konseyi
devletlerinin ka¢ tanesinin yonetiminde sag-
c1, asirt sagci, bizdeki gibi dinci fasist kisiler
iktidarda diye sordugumuzda yanit olarak
ticte ikisi diyebiliriz.

Sonug olarak siyaset toplu-
ma hitkmetmek, yonetmek,
denetlemek, istenilen
sekilde  davranmasi- /¢
n1 saglamak amaciyla | &8
yapilmaktadir. Genis g
kitlelerin so6z sahibi
olmadigr komiinal
yonetimin bulun-
madig1 (bireyle-
rin One ciktig1)
her siyasi diizen-
de iktidar giicii-
nii elinde bulun- |{E}!
duranlar genis §
halk kitlelerinin
kendileri gibi di-
siinlip davranma-
larin1  isteyecektir.
Boyle bir anlayisin “§
iktidar oldugu yer-
de de sanatin siyasetin
prangasindan kurtulmas:
miimkiin degildir. Egemen-
lerin istedigi dogrultuda sanat-
sal liretim yapmayanlar diin bedel
odediler, bugiin odiiyorlar gelecekte de
odemeye devam edecekler.

Her seye ragmen umudu yitirmemek, onu
dimdik ayakta tutmak da sanat¢ilarin gorevi-
dir.

NOTLAR

(1) SKOP sanat Tarihi Elestirisi /Ceviri: Derya
YILMAZ

(2) Gazeteler
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UMUDU KESEN DISTOPYA KILICLARI

Cengiz EKiZ

Yasama umutla bakmayr basarmis aydin bir
kusagin temsilcisi olarak, bana her zaman yazma
cesareti veren, yazar ve diistin insant, degerli biiyii-
giimiiz, pirimiz Riza Can’in amisina saygwyla...

Kirbacg

Aciyla sarsiliyor her sey, 6lim her seyi kir-
bacliyor. Ne kurtulus arzusu ne yaratict umut...
Oyle, bosluktaymis gibi sallanip duran hayat;
yagmurlarla ugurlanan canlar, gecmislerin ru-
huna el sallayarak... Ah bitmeyen karamsarlik,
yenilmeyen zulliim, sana duydugumuz hincla ne
diinyalar kurulurdu ne giizel sabahlara uyanir-
dik, hayallenip gerceklenseydik.

Sessizligin, dingin, kendine yeten glizelim
hayatin hor goriildigi bir diinya... “Ne var ki
hi¢c umut yok!” demek en kolayi. Fakat umut en
karanlik késeden dogan bir parilti, en umulma-
dik anda patlayan 6zgiirliik ¢igliklari, en sert so-
gukta dogan simsicak bir giines gibi... O halde?
Umuttan umut kesilir mi? Gayet acik; umut bir
histeridir, histerilerin en giizeli belki. Oyle ki
ona kapildigimizda tiim bedenimizle saglatil-
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mis, dingin ruhumuzla gliclenmisizdir.

Peki neyin sinamast bu? Kim olarak, hangi
sorularla imtihan ediliyoruz hakikaten? Hem ne
cliretle? Sikisa sikisa sigisamadigimiz kenarlar
koseler, birbirimizi eze tirmandigimiz merdi-
venler... Belli ki en yiiksekte iktidarin gozleri,
goksel kudretin dikeyligi boyna kiskirtiyor onu.
Peki ya biz?

Ozglirliik ne miithis bir hazineymis meger, ne
nazik ne iirkek bir glivencin yiiregiyle ¢irpinir-
mis tipir tipir, biraz olsun hayat: ayakta tutabil-
mek icin... Bir yaprakta, bir kedide, bir sokakta
umut... dupduru gokyiiziiniin maviliginde, yag-
murlanmis topragin kokusunda, denizin siit be-
yaz koptiklerinde, ormanlarin derin ugultusun-
da...

Kiliclar

Distopyalar umudu kesen bicagin bilegi tasla-
ridir; boyna bicag: keskinlestirip dururlar, ta ki
bigak eriyene kadar... soziimona sistemi yerer-
ler. Ama bir yandan ona ikna ederler bizi [0yle
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umutsuz bir diinya vardir ki]. Her sey karamsar-
liga raptedilmis bekler durur. “Zaten hicbir sey
degismez.” lizerinden muazzam bir climle kapisi
acilir: Yapacak bir sey yok! Sonug her zaman ki
alisilmis tondadir: Boyle gelmis boyle gider. Hig
kimse cikip, “Boyle gelmedi ki boyle gitsin.”
demez. Distopik hiiziin ve karanlik, titopyanin
sevincinden daha heyecanli gelir insana. Nese-
nin tarifi unutulmustur. Burjuva bilimi, burjuva
sanat1 her firsatta, insan1 6ldiirmeyecek dozda
distopya pompalar biinyeye. Proletaryayi, care-
sizligine ikna edecek her kurgu, her model, her
senaryo uizerinde titizlikle ¢alisilir. Onu, litopya-
sinin imkansizligina inandirir. Surasi ¢ok acik,
kotiimserlik tipik bir burjuva refleksidir ve el-
bette sinifsaldir. “Kimse birbirine esit degildir.”
onermesi lizerinden akar burjuva matematigi;
bu mantikla hakikati stirekli eger, biiker, yeni-
den yazar. Halbuki birin ikiye esitligi degildir ki
tartisilan. Aslolan farkliliklarimizla yarattigimiz
zenginligimiz, cogullugumuzdur. Burjuvazinin
kuraklig1 hayati susuz birakir; tiim hayati bu
esitsizligin ¢oliine terk eder. Insanlig1 yazgisina
boyun egen otomatlara ¢evirerek hep yeniden
kurar sermayenin sonsuz dongiisiinde diinyayi.
Burjuvazinin bencil kabulleri, “zaten”leri, ma-
sallari, [biitiin] distopyalarin dolyatagidir.

- Benim oyumla dagdaki ¢cobanin...
- Ben buralara gelebilmek icin...

Distopyaci, herkesin ayniinsan, ayni govde ol-
dugu safsatasiyla iitopyaya siirekli karalar calar.
Fakat titopya, herkesin ayni insan olmasi degil
de ayni firsata sahip olan insanlar olmasini hayal
etmek degil midir? En azindan ona, bunu hayal
etme Ozglirliglini taniyarak. Distopyaci, “olur
mu sekerim insan bencildir” hurafesiyle kapila-
r1zaten ¢oktan kapatmastir. O kilitleri agmak her
{itopyacinin harci da degildir [yani]. Ozgiirliigiin
¢imentosu, [herkesin malumu] esitlik hayalidir;
bu hayal, iitopya insaatinin kumu, harcinin su-
yudur: Ne yoneten ne yonetilen! Oysa distopya-
c1 hayalci olamaz, o fena halde gercekgidir. Ona
gore gercekler, hayali bosa cikarir. Utopyac: ise
[gercek] hayalleri kolektif eyleme gegirir ya da
basarabilirse hayalleri kolektiflestirir [Gergekgi
ol imkansizt iste!]. Distopyalar, hep umuttan ek-
siltile eksiltile insa edilirler. Bu diinya kottidiir
kotl olmasina ama “Neden iyi olmasin?” sorusu
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yoktur distopyacinin kitabinda.

Fakat ltopya umutla kurulur. Umutlanmak
zor istir vesselam. Cok zahmet ister. Ustelik so-
rumlulugu da agirdir [Sen bize umut vermistin.].
Tuhaf bir ricat, kuraklik, acayip ruh halleri
Utopyayi yer bitirir. Clinkii iitopyasizlik, yasama-
sizsizliktir. Utopyaci gelecegi degil tam da bugii-
ni tasarlayandir; hayal daha simdiden edilme-
den yasanmaz ki. Diinya, bugiinii hayal etmeden
kurtulamaz o biiyiik yalandan.

- Hadi camim sen de, yok oyle bir diinya!

Satir aralarina karamsar bir hal yerlesir.
Orwellci karanlik basar birden her yeri. Ne ka-
dar kolaydir [oysa] diinyay: elektrik diigmesine
basip karatmak.

- Biz vaktiyle soylemistik...

Bugiuniin giicunii sirtlamaktir asil
marifet, diigmeye basip yok etmek
degil, en zayif yerinden aydinlig:. in-
san ilitopyalarinin yikilacagini bilse
de kurmakta direnir ve hatta daha
iyisini arar. Mesele diinyanin ne ka-
dar karanlik ne kadar geleceksiz ol-
dugunu tekrar tekrar soylemek degil
ki. Acillarimizin miisekkini karanlik
diinyada umudun 1s1gmin diigmesi-
ne basmay1 becerebilmek. Utopyasiz
kalmak umutsuzluk degildir. Hayal
etmemek, insanin hayallerinden vaz-
gecmesi asil karanlik, daha da kotiisii
umut etmeyi unutup gitmek. Umudu
en kiiciik parcalarina ayiran distopik
teslimiyeti yen[e]medikce, iitopyasiz-
Iik aclik, susuzluk gibi kroniklesir ve
hastalik yavas yavas biitiin biinyeyi
sarar, usulca oldiiriir yasama sevin-
cini. Ciinkii asag1 yukar, biitiin fikir
hayati iitopyalara dayanir. Kotii titop-
yalar saglig: kotii etkiler, iyileri ise
sosyal havaya tazelik ve can verir.
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Hayata katilmanin hep farkli bicimleri ol-
mus. Farkli yollardan yiirtimiis insan hayalle-
rine. Kimileyin korka korka hayal etmis 0zgiir
dinyaysi, iilkeyi, sehri, koyi, kasabayi, kimile-
yin coskuyla, sevincle... Hayatin bir tiirli di-
zene girmeyecegini diisiinerek, hep karam-
sar, omriinii torpiileye torpiileye. Insan hem
doniistirmiis hem de doniismiis biisbiitiin.
Biitiin hayat insanin umutlarinin, hayal kirik-
liklarinin metamorfozu sanki. Diinya insanin
devrim sahnesi olacakken neden biiytiik bir ka-
busa doniisiiyor ikide bir?

Umut ilkesi

Gec¢mis bir bosluk gibi yayiliyor govdemiz-
den, eski glinlere bakip. Bir de i¢imizde hoyrat-
ca dolanan karanlik. Bir ¢okiip bir kalkiyoruz,
bir yitimden digerine si¢crayarak. Ah kimsesiz
diinya! Artik herkes ezberindekilerle yapayal-
niz; [hayat hep tekrarlarla gecip gidiyor]. Hem
korkusuz yasamak ne diye?! Korkacagiz elbet;
tir tir titreyecegiz [glizel yiizlerini yitirmekten
sevdiklerimizin]. Ortada caresizce kaldiginda
insan, oyle korkacak ki, hayat ona en degersiz
goriindiigi yerinden 1s1k sa¢sin ipil ipil...

Hep umutsuzuz, umutsuzca umutsuzuz. As-
linda hicbir caresi de yok bu meretin; aman-
s1z bir hastalik gibi... panzehri kendi i¢inde ya
umutlanir yasarsiniz ya da umutsuzca tiiken-
meye razi olursunuz. Ne biiytik bir agmaz!

- Ben artik tiim umudumu yitirdim!

Yarim yamalak kurulan climleler, hic diisi-
niilmeden, en icinden sarsarak insani sorgu-
suzca teslim aliyor. Peki ya umutlu olanlar? Tek
basina umutlu olmak, umudu yaratmak igin
yeterli mi? Hayir degil elbette. Umudu kolek-
tiflestirdikce gercekten umutlanir insan, onu
paylasarak, diger insanlara yayarak. O yiizden
marifet distopya kurmak degil bir iitopya ta-
sarlamak. Ama transhiiman ¢aginda hi¢ kimse
marifet pesinde degil, yalnizca macera istiyor.
Insan marifet kapisini kapatali cok oldu. Utop-
yasizliktan kuruyoruz, oliiyoruz: Haykir titop-
yani ey halk!

Her distopya insana, “insan dogasi” zirva-
lig1 lizerinden saldirir. “Insan kotidiir”, “In-

MayaDenrgi

68

sanda umut yoktur.”, “Omiir billah diizelmez bu
insan.”, hem “Ne kurnazdir o0.”, “Ah o akli yok
mu o akly, biitiin seytanlik ondan gelir.”. Aldous
Huxley de kapkara iitopyasi ile saldiriyor bize.
O mesum Cesur Yeni Diinya'da dehset verici bir
toplumsal diizen resmeder Huxley. Seckin Alfa
yonetici sinifinin emrindeki diisiik zekali isci
Gama moronlar, biitiin pis ve agir isleri yaparlar.
Ara kademede her daim seckinlerin hizmetin-
deki Betalar, eglenceden, calismaya bir nevi kii-
¢lik burjuva hayati siirerler. Herkes, sinifini ve
haddini bilir safa gelir: Alfalar, Betalar, Deltalar,
Gamalar. Siniflar aras1 denge santim degismez.
Insanin kaderi, cok onceden, kulucka makine-
sinde yazilmistir zaten. Herkes siseden, bir nevi
yapay rahimden cikmistir. Vahsiler disinda hig
kimse herhangi bir insandan dogurulmamastir.
Ulkede dogum kontrolii ¢ok sikidir. Ee malum,
insan dogasi. Herkes siseden dogma, herkes ka-
derinde yazilan kadar yeteneklidir: Yasasin Ku-
lugka Bakanligi! Evet efendim, 1932'deki gelecek
tasarimi hic de yabanci degil bugiinkii bize degil
mi? Buglin biz bunu transhiimanizm ile tartis-
miyor muyuz? Yasami yiikseltme, insan 6mriini
hem uzatma hem de daha iist standartlara c¢i-
karma illeti, daha o giinlerde diismiis Huxley’'in
dimagina. Insanlar 60’larina kadar efendi efendi
yasay1ip Oliip giderler bu distopyada. Zaten co-
cuklara ilk ogretilen de budur: Zamani gelince
olmeyi 6grenmek en biiylik erdem. Insanlig:
biiyiileyen muazzam tiretim modeli, 1930’larda
yasamin her yerini montaj hattina cevirirken,
insan yasami yerine sermayenin omri, devir
hiz1 artiyordu. Yasami degil, gayet tabi karlar:
yukseltmekti bugiin de oldugu gibi biitiin mese-
le. Neticede kapitalizm en giizel bir {itopya, ica-
binda yasamai artirir icap ederse eksiltir, o kadar!
Sen sermayenin keyfinin kahyasi misin, ¢ok af-
federsin! Kaderine, yani sana yazilan sinifa ra-
ziysan hem yasam ne giizel ne titopik, masal gibi
her sey: Yasasin biiylik yalan! [Hakikate inandik
da ne oldu efendim!?]

Velhasil, distopyalar umudu cokertir kar-
deslerim, sistemin yeniden {iretimini saglar.
“Zaten hicbir sey degismiyor.” ve “Boyle gelmis
boyle gider.” veya “Yapacak bir sey yok.” fikrini
enjekte eder sinsi sinsi toplumun damarlarina.
Insami fel¢ eder, onu parca parca koparir ya-
samdan, yasama sevincinden. Artik kimsenin
icinden hichir sey gelmez; biraz hevesi varsa da
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artik kacip gitmistir. Distopya teslimiyettir; kor-
kakca bakarak diinyaya, ondan calip sakladikla-
riyla yasayabilecegini sanmaktir. Distopya, yeni
bir diinya hayal etmeye lisenmenin felsefesidir;
hep bir sitem hep bir sikayet telkin eder [hep
memnuniyetsizdir]. Her sey hep kotiiye gitmek-
tedir. Umutlu yasamak giic istir clinkii. Umutl
hayatta akip durmak, saglam biinye ister, sabir
ister. Kapkara bir hayat: neden siirdurmektedir
ki distopyaci? Ceksin yasam kablosunun fisini,
her sey bitsin gitsin.

“Yokluk yoktur, varlik vardir.” diye buyurmustu
binlerce yil 6nce Parmenides. Belki simdi, “he-
pimiz variz, hicbirimiz yokuz...” demek gerek bu
nesesiz, kahkahasiz umutsuzluk caginda. Insan
ne cok tutunmak ister mutlu zamanlarina, sim-
siki sarilmak, soluk alip vermek, umutlu bir go-

giin altinda sevingten sirilsiklam olmak... umut-
la, hep umutla...

Suke e wwmuyz?
SWZ&& %W&g&aﬁmé’ y &

Sen Lo enlaren & e fancdon?
%WW ' &WWZM/M?
e e me eegrypraimn 1analz miicevhene ?
Magmw%z/wwwmm?

Pl Wisbssyans
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OCAK ROMAN

Riza CAN

Alevilikte ocak, bir ermisin yasayip oldiigi
mekandir. Ziyaretcisine bir ¢esit arinmayi yasa-
tir. Resat Nuri Glintekin’'in Aksam Giinesi roma-
n1 da bir ocak gibi. Insani1 arindiriyor... Romanin
0zel oldugunu diistiniiyorum. “Acabalarla” karsi-
lasabilirim ama hig liziilmem.

Bir siralama yapacagim. Once romanin adi
cekici, 6zenle secilmis. Clinki bir “siiriyet” tasi-
yor. Sonra romana can veren Nazmi ile Jilide,
aralarindaki sirrin 1stirabina dayanabilen insan-
lar. Yani asklariyla ilgili olarak konustuklar: bir
climle bile yok. Yazar, o ikiliyi de titizlikle ara-
mis gibi... Evet, Nazmi ile Jilide, toplumsal yap1
icinde bir hayli farkli yerdeler. Nazmi Harp Oku-
lunu bitirdikten sonra, Fransa’nin iinlii askeri
kurumu Sensir'de de egitim goriir. Yurda parlak
bir Erkan-1 Harp olarak doner. Degisik yerler-
de gorev yapar. Bir miiddet sonra Paris’e askeri
atase olarak atanir. Yola cikar ama trenle ancak
Edirne’ye kadar varabilir. Tren, Bulgar ve oteki
Balkan ceteleri nedeniyle bekletilmektedir. Naz-
mi orada, Harbiye'den arkadasi Ibrahim’le kar-
silagir. Hayret! Ibrahim bir cesit “komitaci” kiya-
feti icindedir. Nazmi'yi kii¢iik bir savasct grubun
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oldugu baska bir yere gotiiriir. Nazmi gruptaki
vatanseverlerle tanisir. Ve seriivenler yasamuis,
bu gozii pek kurmay Paris’e gitmekten vazgecip
gruba katilmaya karar verir. Ve Balkanlarda do-
kuz ay savasir. Cihet-i Askeriyede bir hayli iinle-
nir ve onurlu bir bedel 6der: Agir yaralanir. Te-
davi gordiikten sonra emekli olur.

Nazmi ile Stikran ayni koskiin insanlari, kar-
des cocuklari. Nazmi, Siikran ile evleniyor ve
babasindan kalma M. adasindaki Ayazma Cift-
ligine yerlesiyor. Burada gene yazarin 0zeniyle
karsilasiyoruz. Ciinkii, “ada” bir mekan olarak
farkli algilanir. Bir romantizmi vardir. Sait Fa-
ik'in “Haritada Bir Yer” adl1 oykiisiiniin bir yeri,
o romantizmin dizeleri gibidir...

Nazmi artik kendi deyisiyle, toprak adamidur.
Ayrica, ilgi ve iyilikleri nedeniyle, adada “baba
adam” konumundadir. Jiilide mi? Jiilide bir ha-
riciyecinin kizidir. Annesinin 6liimiinii zor ha-
tirliyor. Geng kizligin esiginde iken babasi onu,
teyzesi Stikrann yanina gonderiyor. Babas: da
cok gegcmeden oliiyor.
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Jiilide, onceleri, Nazmi ile ¢iftligi yabancilar. odada dinlenir. Odayla ilgilenen konsolosun ki-
Ayrica Nazmi'nin sundugu saygt da pek umu- zindan bir vals rica eder. Jilide’yle yaptig: val-
runda olmaz. Ama zaman ve kiiciik nedenler sin anisini yasamak istemistir. Ne yazik ki vals
aileyi biitiinlestirir. Nazmi ile Jilide yiirtiylisler sirasinda kalp krizinden 6liir. Ve roman da boyle
yaparlar. Atlara binerler. Evet, bir “hatirli” or- biter...
tamda yasarlar. Heyhat! Ayse evin manevi kizi-

dir. Evlendiri- Ek: Romanin
liyor. Gorkemli o % yapisin1  dogru
bir digiin yapil- sezinlemisim.
maktadir. Yazar eserini
! esine su ifadey-

Jilide, Ay- le ithaf etmis:

“Romanin hakiki
kahramani olan
sevgili  zevcem
Hediye'ye” 8 Tes-
rinievvel 1927.

se'yi  kendine |
dost edinmistir.
Diglin  gecesi
onu odasina ¢a-
girir.  Kendisi-
ne annesinden
kalma bir ytiziik
hediye eder. Bir
de kapali bir
zarf verir. Her-
hangi bir ne-
denle  Oliirse,
zarfi enistesine vermesini ister. Ardindan denl—
ze iner, bagl bir kayik ¢oziip ag1-
lir. Kayik devrilir. Suyla bogusma
halindeyken, yoredeki balikcilar
tarafindan kurtarilir. Ayni gece
Ayse, Nazminin yalniz bir anim
firsat bilip, iizlintii ve acilardan
soz eder. Saskinlik nedeniyle ola- ¥
cak, zarf o an elindedir, onu Naz-
mi’ye vermek zorunda kalir.

Jilide wuzun mektubunda,
enistesine karsi duydugu askin
hickiriklarint  duyurur. Nazmi,
zarfi eski halindeki gibi kapatip |
Ayse’ye geri verir. Jiilide intihar
etmek istemistir. Nazmi tiim olup bitenleri, mi-

safiri oldugu bir miifettis doktora anlatir ve . . .

baz1 seyleri itiraf eder: NPT: Yazdarvvn ilk kez bir edebiyut devr-
gisinde yuybmla//masam tanuk oldugu
- Jillide'yi seviyorum, der. Maya DReryi'yi heyecanla takip eden bir
P _ aydmnmds Riza Can. Fikirleriyle, ynsamuwyla
itmedi. Jilide, bir aile dostunun mi- uummz OW;RO‘WNV yiirek. Onu

hendis oglu Thsan ile evlenir. Ve cift iyi ; MR
maalesef 6 Nisan 2024'te kaybettik. Amsi,

bir is vesilesiyle Bakii'ye gider. Nazmi, . :
Bakii'deyken Fransiz Ihtilalinin yildont- bu son ynzis4 ile baki kalsan.
mii nedeniyle konsolosluga gider. Ozel bir
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_ ‘dellﬁenr;e -
MITOSTAN MASALA, MASALDAN HAYATA...
GAZEL'IN SAHMARAN'’I

Sibel OZBUDUN -

“Cocuklara asilanacak
en onemli seyler
erdem ve onurdur.” (1)

Gazel Bulutu olasidir ki tanimiyorsunuz.
Ya da cezaevleri konusunda biraz daha duyarh
olanlariniz, onu 6nce gazetecilikten tutuklanan,
tahliyesinin ardindan da bu kez “orgiit tyeligi”
suclamasiyla 10 yi1l 10 aya mahkm olan ve geri-
sinde iki aylik bir bebek birakarak 6nce Mugla,
ardindan da Tarsus cezaevlerine kapatilan Der-
simli bir gen¢ kadin olarak animsayacaktir. Ga-
zel Bulut, bir siiredir Kandira cezaevinde. Arjin
ise simdilerde 6 yasinda olmali.

Gazel, iyi bir anne. Bebegine yakin olabilmek,
onu sarabilmek icin Mugla ve Tarsus cezaevle-
rinde ylirtittiigli miicadeleye tiim tutsak dostlar:
tanik... (2) Kizinin biiylimesini, parmakliklarin
ardindan izlemek zorunda birakilan...

Cezaevi korkunc, soguk yiizlli, duygusuz, hat-
ta kimi zaman sadist bir 6gretmendir. Insan aci1-
larindan, yaralarindan 6grenir en ¢ok... Gazele
yalnizca Arjin’in degil, tiim cocuklarin annesi

HAZIRAN - AGUSTOS -

TEMMUZ 2024 73

Temel DEMIRER

olmay1 6gretmis...

Kalemi, kagid1 almis eline, ¢ocuklar i¢in ma-
sallar yazmaya baslamis. ilk kitab1 Damlayan
Masallar, 2019 yilinda yayinlandi. Arjin iki ya-
sindayken. Arjin ve pek ¢ok cocuk, “disaridaki”
babalarindan, annelerinden ya da anneanne,
babaannelerinden dinlediler bu damlayan ma-
sallar’s.

Pulun Sirr1 ise yeni yayinlandi (3). Arjin oku-
ma-yazma O0grenmistir, herhdlde. Babasini bek-
lemez, kendi okur annesinin masalini... Arjin’le
birlikte, diger cocuklar da...

Pulun Sirri, bu cografyada ¢ok yaygin bir mi-
tos-efsanenin, Sahmaranin Gazel'in kalemin-
de serbestce yeniden yorumlanarak bir masala
dontistliriilmiis hali. “Beyaz Antenli Karinca’™-
nin, kiiciik (yiiksek ihtimal, Dersimli) kiz cocu-
gu Jina'ya anlattig1, basindan gecenlere dair bir
oykii. Ama siradan bir 6ykii degil bu: karincanin
Sahmaran’la tanigmasi, ondan iyilik-kotiiliige,
adalete, Oltimsiizliige, savas ve barisa, 6zveriye,
yasamin biitiinligii ve bagintililigina, sifali bitki-
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lere dair pek ¢ok sey 6grenmesi; yilanlar diyari-
nin “Savas iilkesi’nin “insan olmanin erdemine
ulasamamis” askerleri tarafindan tarumar edil-
mesine, Sahmaran’in katledilmesine tanikligi,
Sahmaran’in vasiyetini yerine getirebilmek icin
karinca yasamindan vaz gegip yilanlarin “baris
elcisi"ne doniismesi...

Masal efsane/mitos'un pek ¢cok unsurunu ta-
siyor, elbette: Sahmaran sifali bitkilere deggin
bilgilerin 6greticisi olmasi, barisi korumak adi-
na yerin yedi kat altinda bir magarada yasamaya
razi olusu, onu gorenlerin sirtinda pullar ¢cikma-
s1, yurdunun insanlar
tarafindan yagmalanaisi,
olimiinden diger yilan-
larin haberdar olmasini
istemeyisi... Ve/ fakat
farkli. Efsane/ mitosa
bugiine degin dahil ol-
mamis pek cok figiirle
tanisiyorsunuz.  Jina,
annesi, babasi, akrep-
ler, beyaz antenli ka-
rinca, kiicik yilan...
Bir bakiyorsunuz bir
versiyondaki Lokman
Hekim’in (Camsab) ye-
rini bir karinca almais,
kiictlik bir kiz cocugu y1-
lanlarla insanlar arasin-
da sonsuz barisin elgili-
gini Ustlenmis, tistelik
de buna da karincanin
kendisini ikna etmesi
sonucu razi olmus.

Ama anlatilar boyledir iste... Masallar, efsa-
neler, mitoslar anlaticilar: ve dinleyicileri tara-
findan, her birinin mesrebine gore tekrar tekrar
yorumlanir, cagdan ¢aga uyarlanir, diyardan di-
yara, kiiltiirden kiiltiire, siniftan sinifa farklila-
sir, cesitlenir, vurgu bir kahramandan digerine
kayar, kahramanlar dontisiir... Belki de soylen-
dikleri her keresinde, cagin soru(n)larina deg-
gin bir yanit iletmeleri bundandir... Uzaktirlar,
ama bize bizi anlattiklarina dair bir yakinligs,
tanislig1 hep tasirlar bagirlarinda...

Gazel'in masali da Oyle... Akreplerin, karinca-
larin, yilanlarin diinyasinda doganin uyumuna,
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savasa, barisa, somiirgecilige, iktidar hirsina, ac-
gozliiliige, kolektivizme, adalete, ezilenler arasi
dayanigsmaya, kisacasi insanlara, sinifli toplum-
larda yasayan, sOmiiren-somiiriilen, ezen-ezi-
len, tahakkiim eden-madun insanlara dair pek
¢ok mesaj buluyorsunuz.

Gazel, anasindan-babasindan dinledigi Sah-
maran’ bize kendi mesrebince anlatmais. Ezilen-
lerin yaninda duran, haksizliklara, adaletsizlik-
lere, somiiriiye, doganin talanina karsi cikan,
dayanigsmaya, yasama sahip c¢ikmaya kararl,
bunun i¢in de bedel 6deyen bir kalem, biitiin ¢o-
cuklara sevecen bir anne
olarak...

“Cocuklar ne anlar bun-
lardan” demeyin sakin.
Biiytikler anlatilara “ma-
sal” diye dudak biikebilir
belki, ya da akillarini ke-
miren kaygilar, korkular
ya da hesaplara bogulup,
adalet, baris, esitlik, or-
taklagsmacilik gibi insanli-
gin kadim ozlemlere sirt-
larin1 donebilirler. Ama
cocuklar Oyle mi? Onlar,
Gazel'in, ya da Beyaz An-
tenli Karinca’nin deyisiy-
le, “yetiskinligin getirdigi
» olumsuz diisiince ve duy-
» gularla tanigmamislardr.
Mensubu oldugu tiiriin en
saf halini tasirlar.” Ve on-
larin “icinde bir yerlerde,
doganin giizelliklerinin birlesimi olan gii¢ sak-
I1”dir. (s.56)

Arjin’in ve diger ¢ocuklarin Sahmaran’i, Be-
yaz Antenli Karinca'yi, Jina'y1 anlayip geregini
yapacagindan hi¢ kuskumuz yok.

Kalemine, yliregine saglik, Gazel Bulut...

NOTLAR
(1) Andery Tarkovski.
(2) Bkz. https://www.gorulmustur.org/yazar/ga-

zel-bulut
(3) Gazel Bulut, Pulun Sirr1, Bando Yayinlari, 2023.
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SUMER, FEODAL MONARSI
KURALLARI VE SERIAT

Nayim GUL

Stimer, Eski Yunan ya da Eski Misir Uygarlikla-
r1, biiylik halk kitlelerinin ve kolelerin insantistii
emekleriyle kurulmustur. S6zii gecen zaman di-
liminde tarihin defterine kaydolanlar ise halkin
belki ylizde doksan kiisurunun cektigi acilari,
verdigi biiylik emekleri; 6liimleri, zultimleri, ki-
yimlar1 yazmaz. Tutulan notlar; sermaye ugruna
yapilan bogazlasmalari, bazen saray cevresinde-
ki magazini, biiylik kentlerin, kiliselerin, kale-
ler ve binalarin yapimini yazar. Olen, kolelesen,
eziyet ceken halklarin kiinyesi kayiptir. Dolay1-
styla elimizdeki tarih, saltanat tiyelerinin, kent
aristokrasisi ya da burjuvalarinin neler yasadik-
larina dair tutulan notlar ve anlatilardir. Dinsel
kiiltiiriin sekillenmesi de benzer bir yontemle
olmustur. Biiyiik kentlerde yasamla birlikte efen-
di kole iligkisine de gecilmis; Asya dinlerindeki
gibi felsefenin ve halk bilincinin dinlere katkis1
sona ermis; kral tanrilarin, kent burjuvazisinin
ve ruhban takiminin insanlar1 sorunsuz yonet-
mek temelinde ¢ikardiklar: yasalar, din kurallar:
olarak halka dayatilmistir.

Dinsel kurallar toplumu yonetmek amagl
metinlerden olusur. Kendilerinden binlerce yil
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once yazilmis kral yazilari temel kaynaklari-
dir. O zamanlarda anayasa yapma gelenegi ve
meclisler yoktu fakat onun yerine, dinsel kural-
lar yapma gelenegini isleten feodal monarsiler
vardi. Burada, M.O 5. asirda yasayan ve yasalari
halk meclislerinin yapmasi i¢in miicadele verip,
kendi cabalariyla kurulan halk meclisi tarafin-
dan da idam karari onaylanan biiyiik diistiniir
Sokrates’i anmak gerekiyor.

Siinni Islam literatiiriinii olusturan temel
dayanak Kur’andir. Kur'an-1 Kerim ne yaziyor-
sa onu tartismadan, yorumlamadan birebir
uygulamaktir (Farz). Yapilacak olanlarin orada
tam karsili§1 yoksa Peygamberin davranislarini
ornek alinir (stinnet); orada da eksiklik karsila-
namiyorsa ilk dort halifenin ritiiellerine bakilir.
Gelisen, degisen kosullarda ortaya ¢ikan ve o do-
nemlerde yasanmamis pratiklere dair ise seriat,
din bilginlerinin Onerilerini yerine getirir. Bu-
nun disinda tiim yorum ve usavurmalara kapali
bir yapidir. Akilile gelisse de akla degil, Kur'an'da
yazan emirlere ve bunlari tercliime edenlerin
sozlerine uymak temel kuraldir. Musevilik, Ise-
vilik ve Islam; Sami ulusunun cografyasinda ve
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inancsal hattinda yiirliyen, birbirlerinin devam1
niteligindeki dinlerdir. Museviligin restorasyo-
nu sonucunda Hristiyanlik; Hristiyanligin za-
man i¢inde eskiyen, toplum diizenini, yeni or-
taya ¢ikan Ipekyolu Arap burjuvazisinin istegine
gore saglamakta yetersizlesen kurallar yerine
benzer bir mantik silsilesiyle islam kurallar1 te-
daviile koyulmustur.

Musevilik, Isevilik ve Islam birbirlerinin kiil-
tlrlerini, degerlerini ve sistemlerini reddetmez;
tersine kabullenerek revize ederler. Bu kiiltiirel
ve inangsal gelenegin son versiyonu oldugunu
iddia eden Islam; kendi kurallarindan sonra
yeni kural yazilmayacagini, Ibrani (semavi= tek-
tanril1) dinlerin sonuncusunun kendisi oldugu-
nu yazar. Giris bolimiinde kisaca ozetledigim
gibi, Stimer krallarinin kendilerini tanri yerine
koyup, toplumu yonetmek icin yaptiklar: yasala-
r1 “tanrinin emri” diye halka sunmalar1 gelene-
gini, MO 3800’lii yillardan bu yana tutulan yazili
kaynaklardan 0greniyoruz. Siimerlere yakin ve
onlarla etkilesim halinde olan Eski Misir'da da
benzer bir yonetsel-dinsel gelenek vardir. Orada
da Firavunlar kendilerini tanri, yaptiklar: yasa-
lar1 da tanrinin tartisilmaz emirleri olarak mey-
danlara diktirdikleri biiylik taslara ve Piramit
duvarlarina yazdirmislardir.

Stiimerler yikildiktan sonra onlarin kullanigh
inanclari ve bu inanca bagli yonetme gelenegini,
stireci devralan Sami-Ibrani Akatlar, Asurlular
ve Babilliler aynen yiiriittiiler. Musa onciiliigiin-
deki Ibrani Israilogullar1 da bu kiiltiirden besle-
nerek Musevilik dinini kurdular. Museviligi ku-
ranlar, mevcut yonetimlere kars: alternatif bir
gii¢ birikimi sagladilar. Musevi Ibranilerin olus-
turduklar: yeni dinsel kimlik, onlara ezilen bir
halk olarak ge¢cmise gore daha orgiitlii davran-
may1 ogretti ve bu anlamda istediklerini yapa-
bilme yeteneklerini artirdi. Museviligin ¢ikisini
bir halk ayaklanmasi olarak yorumlamak yanlis
olmaz ancak Musa figiirii halktan birisi degildir.
Onlarin komutani, krali ya da rahibi konumun-
dadir. Statiikosunu kurduktan sonra iistiinler s1-
nifinda konumlanacaktir. Buradan bakildiginda
Musadan sonra gelenler birer kraldir. Ornegin
Kenan Ulkesinde (Filistin) Ibranilerin kralligini
yapan Davut ve onun oglu Siileyman hem kral
hem dinsel lider olarak, Siimerlerden devral-
diklar1 “kral tanr1” gelenegini slirdiirmiislerdir.
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Kral Davut'un yazip uyguladig: yonetimsel ku-
rallar kutsal sayilan “Zebur” kitabini olusturur.
Bu gelenegin ilerleyen siirecte de peygamberlik
ve halifelik olarak yiiriitiildiigiinii biliyoruz.

Simer yazili kaynaklarinda, tanrinin insan-
lar1 camurdan yaratma efsanesinin; tiim semavi
dinler ve dolayisiyla Islam’a da yansidigini go-
rirliz. Tarihin derinliklerinden gelen “Adem ile
Havva Yaratilis Miti, Nuh Tufani, Seytan tasla-
ma” gibi bircok inancin temeli Semavi dinlerin
oncesine dayanir.

Musevilik, Semavi dinler geleneginin baslan-
gic1 ve ilki oldugu icin dikkatle incelenmelidir.
Gezici 1rgat bir halk olan Ibranilerin, Misir yo-
netimi tarafindan ac¢ birakilma diizeyinde ezil-
mesine tepki olarak dogan bir baskaldirinin,
orgiitlenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Tevrat, Misir
firavunlarinin agik somiirii diizenlerine karsi,
alternatif bir toplumsal diizeninin anayasasidir.
Ibrani halkin ana yurdu kendilerine Tevrat'ta
“Kenan Ulkesi” olarak vaad edildigi yazilan Fi-
listin topraklaridir. Miisliimanlar, bu durumu ve
Israilogullarinin tanrn tarafindan iistiin bir irk
olarak yaratildigini yazan Kur’an ayetlerini hem
kabul ederler hem de Filistin bizimdir derler.
Bu verilerle bakildiginda ortada bir tuhaflik yok
mudur?

Musevilik siirec icinde gelisen toplumun ge-
reksinimlerini karsilayamadi. Daha bastan sinif
farkina onay verse de gorece olusan vicdan ve
adaletten de zaman icinde uzaklasti. Dinsellik
baglaminda konulan toplumsal kurallarin uygu-
lanmasinda goriilen biiyiik farkliliklar ve elbette
dinin kendi mantiginin iirettigi ciddi sorunlar
dogdu. Eski Misir ya da Siimerlerdeki zenginler
sinifi, aristokrasi ve ruhban sinifinin somiirt
ve baskilar1 aynen geriye geldi. Musevi krallar,
aristokratlar ve din adamlari; haksizlik, hukuk-
suzluk ve baskilarla halki canindan bezdirdiler.
Ahlaksizlik, basta kral tanrilarin kendileri de
dahil olmak tizere dev gibi biiylidi. Yahudilige
kendi icinden ve disindan cok ciddi elestiriler
yapilmaya baslandi. Haksizliga kars: duran, di-
riist bir Yahudi papazi olan Isa'nin yiiksek ton-
dan elestirileri burada devreye girdi. isa, bir din
kurucusu degil, Yahudi papazidir; diiriist, poli-
tik ve yardimsever birisidir. Amaci1 yeni bir din
kurmak degil, eksik ve yanlislarin giderilmesini

HAZIiRAN - AGUSTOS - TEMMUZ 2024



mayadergi DENEME

onermektir.

Ust paragrafta belirttigim nedenlerle Musevi-
lige yaptig1 ciddi elestiriler yiiziinden, donemin
ruhban sinifi ve Bizans monarsisinin ortak ka-
rariyla carmiha gerilerek oldiiriilmiistiir. Onun
elestirilerine hak verip, davranislarini yol goste-
rici olarak diisiinen 6grencileri tarafindan (Ha-
variler), 6liimiinden yaklasik 40-50 yil sonra Ise-
vilik/Hristiyanlik kurulmustur.

Muhammed de Sami ulusunun Siimerlerden
devraldig: inang gelenegi ve harmanindan ¢ik-
mis birisidir. Dikkat edilirse Islam; Musevilik
ve Isevilikte gecen tiim peygamberleri, olayla-
r1, mekanlari kabullenir ve kutsal sayar. Sadece
Kur’an-1 Kerim'in baz1 konularda verdigi bilgiler
ve yaptig1 yorumlar; o donemde Arap toplumu-
nun gereksinimleri i¢in yapilan yeni diizenle-
melerden dolay1 otekilerden farklidir. Bu da
bize, Siimerlerden Samilere gecen inanc gele-
neginde restorasyon yapilarak, siirecin Islam’la
surdiirildigiini gosterir. Ayrica mutlak egemen
olup korkulan ve insani kurallarina baglilikla 61-
cen tanri algisi, insani iligkilerini yorumlama ve
sosyal hukuk bakimindan da pek farklari yoktur.

Iste, Mezopotamya Havzasi'nda binlerce yil-
dir, eskinin lizerine, onun elestirisiyle yeniden
diizenlenen ancak temel nitelikleri degismeden
ilerleyen inang siirecinin kisa 6zeti budur. ibra-
ni dinler, feodal koleci sistemin iirettigi dinler-
dir ve iceriginde bu sisteme acik onay vardir.
Ezen ve ezilen siniflarin sistemlestirilmesindeki
islevleri ortaktir. Biraz hak hukuk islerine dik-
kat edin gibi flu iyilikler yazmis olsa da sinifsal
ve cinsel esitsizliklere, insanin insana koleligine
kesin ve net bir tavir yoktur hatta uygulamalar
ve emirlere dikkatle bakildiginda onay verdigi
hemen anlasilir.

Eski Ahit (Tevrat), “tomarlar” denilen ve uzun
siire¢ icinde kimin yazdig: belli olmayan yazilar-
dan olusmus, ancak yasanan toplumsal calkan-
tilar stirecinde kaybolup gitmistir. Resmi dinleri
Zerdiistliik olan Perslerin, Babil siirglintinden
kurtardig: Israilogullari, kendi iilkelerine don-
diikten sonra donemin iinli sair ve yazari olan
Esdras’a (Ezra/Kur'an'da Uzeyir Peygamber ola-
rak gecer) Tevrat1 yeniden yazdirirlar. Zebur ise
Kral Davut’'un toplumsal yasalarindan olusan bir
metinler toplulugudur. Tevrat ve Incil'e gore cok
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daha kisa bir metindir. Yeni Ahit (Incil), Isa'nin
olimiinden yaklasik kirk yil sonra Havarileri
tarafindan yazilmistir. Bunlardan en kapsamli
ve birbiriyle tutarli olan dort havarinin (Matta,
Markus, Yuhanna, Luka) yazdig1 metinler bir-
lestirilerek kutsal kitap durumuna getirilmistir.
“Isa'nin giizel davranislar1” seklinde 6zetlenebi-
lecek anlatilardan olusur.

Kur’an'in ana gévdesi Muhammed, Omer, Ebu
Bekir, Osman ve Ali basta olmak lizere donemin
tiiccar elitleri tarafindan yazilmistir. Bu kurul
tarafindan ayetler gelmeden once yapilan Sura
meclislerinde, gelmesi istenen ayetler konusu-
lup tartisilirdi. Yirmiden fazla ayetin (Muvafa-
kat-1 Omer Ayetleri) tam Omer’in istedigi gibi
gelmesi, siirecin nasil igledigine dair 6nemli bir
veridir. Omer indigi iddia edilen ayetlerin bas
yazicisidir. Kur’an-1 Kerim'i yazan ilk yazici kurul
Ebu Bekir zamaninda toplanarak kitab1 diizen-
lemistir ancak farkli metinler ortalikta dolasip
kafa karisiklig1 yaratinca, Osman ikinci yazici
kurulu toplayarak kitaba son seklini vermistir.
Yeniden karisiklik olmasin diye ortada bulunan
farkli Kur’an kitaplar ile “gereksiz goriilen” bo-
liimler yakilmistir.

Bu kitaba basta Ali ve Muhammed’in yakin
cevresinin ciddi itirazlari olmustur. Muham-
med’in olgunluk doneminde soyledigi sozlerden
olusan Veda Hutbesi de dahil olmak tizere, cok
onemli boliimlerin ¢ikarildigi iddialar: glinimii-
ze kadar gelmistir.

Asya dinleri ile ibrani dinleri; in-
sana bakisi, sosyal-toplumsal iligki-
leri diizenleme karakteri gibi temel
nitelikleri bakimindan incelemek ve
karsilastirmak gerekir. Bu karsilas-
tirma bize; inanc kiiltleri arasindaki
temel farkliliklar: gorerek yonetim-
lerin, aristokrasinin ve semiz sinifin
her donemde neden Siinniligi dev-
let dini yapmak istediklerini, yoksul
halkin neden merkezi despotluklar-
dan kactigmn, giiniimiize nitelik ve
nicelik bakimindan daralarak gelen
o0z kiiltiirlerini srarla siirdiirmek
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icin neden bunca bedeller 6dedikle-
rini, daglara-taslara, devletin ulasa-
mayacagi alanlara neden kactiklar:-
n1 daha net aciklar.

Tahlil edilecek bir konunun ana kaynagini
nesnel bakisla incelemek gerektiginden, acik-
lamalarimiza dayanak yapacagimiz Kur’an'daki
bazi temel kural ve ozellikleri analiz edelim:

1. ISLAM’DA TANRI VE ONU TEMSIL EDEN-
LERDEN KORKULUR. Bircok insan, kulaktan
dolma bilgilerle edindigi inancin icerigini; yine
biriktirdigi sozel kiiltiirlin kafasinda olusturdu-
gu porzitif etkiyle, “iyiligin, barisin, giizelligin,
hak ve adaletin, insan onurunun, sevgi ve be-
reketin kaynag1” olarak diisiiniir. Ozellikle Ana-
dolu ve Balkan halklari, Islam’ kendi yasamsal
gereksinimlerine uygun kaliplara uydurduklar:
icin kabullenilen dinsel inanisin ayrintilarini
incelememisler ya da yorumcularin terctimele-
rine giivenmeyi tercih etmislerdir. Bu toplumla-
rin geleneginde sozel kiiltiir aktariminin olmasi,
biinyelerine feodal aristokrasi tarafindan zorla
zerk edilmeye calisilan dogma dini, inceleme-
den kabullenmelerini kolaylastirmistir.

Islam’da Tanr kiilti cok giicliidiir. Her ani
soyut varliklar araciligiyla gozetleyen ve kayde-
dendir. Odiillendirici olsa da daha ¢ok cezasin-
dan korkulandir. Bakiniz Bakara 74: “Bundan
sonra kalpleriniz yine katilasti da tas kesildi, hatta
tastan daha kati oldu. Ciinkii oyle taslar vardir ki
bagrindan irmaklar ¢aglar. Oylesi de vardur ki, ¢at-
lar da arasindan sular akar. Bazisi da Allah korku-
sundan yuvarlamip diiser. Allah, yaptiklarinizdan
habersiz degildir.” diyerek isin ciddiyetini anla-
tir. Tanriyla kul arasinda olaganiistii bir mesafe
vardir. Kullar tanr1 karsisinda acizdir ve ancak
dua ederek yalvarirlar. Sorgulamak ya da itiraz
etmek disindaki giinahlar (!), tanrinin kurallari-
na uygun saygi ve itaatle (ibadet) affettirilebilir.
Kosul giice boyun egmektir. Kullar, baslarina
biiyiik kotiiliikler gelse de asla sorgulayamazlar
clinkii bu “sirk kosmaktir” ve biiylik saygisizlik
anlamina gelir, aff1 yoktur. Tanri-kul iligkisi sev-
giye dayali sayg1 yerine, korkuya ve boyun egme-
ye dayali sayg1 lizerinden kurulur. Bakiniz Enfal
29: “Ey iman edenler! Eger Allah’a karsi gelmekten
sakimirsamiz size hakki batildan, dogruyu yanlistan
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aywracak sasmaz bir ol¢ii verir, giinahlarinizi orter
ve sizi bagislar. Ciinkii Allah, pek biiyiik liituf ve ih-
san sahibidir.”

2. SERIAT, BARIS iCINDE YASAMA KULTU-
RUNE DUSMANDIR. Genel alg1 baglaminda ba-
kinca halklar arasi baris ve dostlugun degil; sa-
vasin, saldirinin acik destekgisi, emredicisidir.
Birakalim halklar aras1 dostlugu, Islam’in kendi
merkez kadrolar1 birbirini acimasizca bi¢cmistir.
Muhammed'den sonra gelen ve Islam ile ilgili
-Kur’an dahil- temel diizenlemelerin yapildig:
meshur Dort Halife Donemi’'nin ii¢ halifesi, en
yakinlarindaki inan¢ onderleri, akrabalar: tara-
findan sirf iktidar kavgasi nedeniyle kiliglarla,
siingiilerle kesilmistir. Kilicla oldiiriilmeyen tek
halife Ebu Bekir'dir ancak onun oglu Muham-
med de Halife Osman’ evine giderek oldiirmiis-
tir. Literatlirlin kendisi kiyicidir; egemenlik
savasinin kullanim aracidir ve o giinden bugii-
ne etkin oldugu oranda kan akmistir. Kur’an-1
Kerim'deki siddetle ilgili ayetleri birkac¢ 6rnekle
inceleyelim. Toplum liderlerinin baris1 sagla-
mak ve boylece toplumu olabildigince sorunsuz
yonetmek temel goreviydi; Muhammed de bunu
biliyordu ve bununla ilgili ayetler de yazildi.
Once barisi isteyenlere bakalim: “Dinde zorlama
yoktur.” (Bakara 256) “Ogiit ver, sen bir zorba de-
gilsin.” (Gasiye 22-23) “Sizin dininiz size, benim
dinim bana.” (Kafirun 6) gibi ayetler vardir. Bu
bariscil ayetlerle siireg¢ gotiiriilememistir. Daha
dogrusu baris, daha ¢ok ganimet ve kole isteyen
Arap sermayesinin taleplerine ters diisiince bas-
ka ayetler yazilir. Bariscil ayetler “Kili¢ Ayetleri”
ile yer degistirerek; Siinni Islam'in kurallarini
kabul etmeyenleri kusatmayi, yok saymayi, var-
ligin1 gasp etmeyi ve oldiirmeyi emreden ayet-
lere doniisiir. Bu ayetler; Islam’in yayilma siire-
cinde topraklara el koymanin, komsu halklarin
tim Uretimini ve malvarligini gasp etmenin,
insanlar1 oldirtip yildirarak ¢ocuklari, gencleri
ve kadinlarini kole ve cariye olarak kullanmanin
yolunu dosemis hatta emretmistir. “Onlart kusa-
tin, vurun, oldiiriin...” (Tevbe 5) “Siz gevsediniz
ama inkarcilart yok etmenizde ben size yardim et-
tim.” (Tevbe 25-26)

“Tanri katinda Islam’dan baska din yoktur; kim
Islam dist inanclara yonelirse o kabul edilmeyecek ve
onlar ahirette de kaybedeceklerdir.” (Al-i Imran 85).
“Hak dinini din edinmeyenlerle; boyunlarini bii-
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kiip kendi elleriyle cizye verene kadar savasin.”
(Tevbe 29) “Kendileri nasil inkdr etmislerse sizin
de oyle inkdr etmenizi, boylece onlara esit ve benzer
hale gelmenizi isterler. (Iman edip) Allah yolunda
hicret edinceye kadar onlardan dostlar edinmeyin.
Eger yiiz cevirirlerse onlart yakalayin, buldugunuz
yerde oldiiriin; hicbirini dost ve yardimct edinme-
yin.” (Nisa 89) “Ey peygamber! Kdfirlere ve miina-
fiklara karst cihad et, onlara sert davran. Onlarin
varacagt yer cehennemdir ve bu ne kotii bir sondur!”
(Tahrim 9) “Allah yolunda savasip diismanlari ol-
diiren ve oldiiriilen miiminlerin canlarini ve malla-
rini, Allah, cennet kendilerinin olmak karsiliginda
satin almistir. Onlara vaad olunan cennet hakdir
ki, Tevrat’da, Incil’de ve Kur’an’da sabittir.

Allah’tan ziyade ahdine vefa eden kimdir? O hal-
de, yaptiginiz bu hayirl alis-veristen dolayt sevinin.
Iste bu, cok biiyiik saadettir.” (Tevbe 111) “Allah’a
ve ayirim giinii yani iki toplulugun karsilastig: giin
kulumuza indirdigimize iman etmisseniz biliniz ki
ganimet olarak ele gecirdiginiz her seyin beste biri
Allah’a, peygambere, yakinlara, yetimlere, yok-
sullara ve yolda kalmuglara aittir. Allah her seye
kadirdir.” (Enfal 41) Bu (Enfal 41) ayette glizel
seyler var gibi goriinse de “ganimet”; baskalari-
nin cani, mali, onuru yok edilerek onun acilari
tizerine kendi mutlulugunu insa etmektir. Bir
nevi gasptir, haksiz ve adil olmayan bir edinim-
dir. Ganimet kapsaminda kadinlar, ¢ocuklar, kiz
cocuklari ve kole olarak erkekler vardir; Miislii-
manlarin ganimeti “Istedigi 95 Nayim Giil gibi
kullanma hakki1” vardir ve Islam buna acik onay
verir. Fazla yoruma gerek yok sanirim. Tevbe
111’ bakar misiniz (ki boyle onlarcas var) sava-
sin, vurun, kirin 6diil biytik diyor. Simdi bu dine
nasil baris dini dersiniz?

3. SUNNI ISLAM’DA KADIN HAKKI YOKTUR.
Kadinin hukuku erkegin elindedir. Kadin, seyta-
nin yoldasi ve her daim aldaticidir. Zaten erkegin
kaburgasindan yaratilmistir. Erkekten izinsiz so-
kaga bile ¢ikamaz; buna karsilik erkegin birden
cok kadinlarla istedigi gibi iliski kurmasinin hu-
kuku vardir ve erkek kadina siddet gostermekte
bile serbesttir. Nisa 34’e bakalim: “Allah’in, (iki
cinse) birbirinden farkli ozellik ve liituflar bahget-
mesi ve mallarindan harcama yapmalari sebebiyle
erkekler kadinlarin yoneticisi ve koruyucusudurlar.
Sdliha kadinlar Allah’a itaatkardir; Allah’in koru-
masina uygun olarak, kimsenin gormedigi durum-
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larda da kendilerini korurlar. (Evlilik hukukuna)
baskaldirmasindan endise ettiginiz kadinlara ogiit
verin, onlart yataklarda yalmiz birakin ve onlart
doviin. Eger size itaat ederlerse artik onlarin aley-
hine baska bir yol aramayin; ctinkii Allah yiicedir,
biiyiiktiir.” Bu ayeti ne kadar diizeltmeye calisir-
saniz ¢alisin icindeki fiiller size gercegi soyler.

4. SERIAT COCUK HAKLARINA SAYGI GOS-
TERMEZ. Pediatri bilimine ve vicdan terazisine
gore bir cocuk, kisilik gelisiminin ilk evresini
anatomik, psikolojik ve sosyolojik olarak 18 ya-
sinda tamamlar. Cocuklar icin “Bu yaslardan
once ana-baba olmalar: sakincalidir” ya da “Kii-
clik cocuklar basta anatomik, yapilari ve psiko-
lojik acidan cinsellik yasamaya uygun degildir,”
diyemezsiniz. Dinsel otorite dokuz yas diyorsa
kural odur ve tartismasi yapilamaz; sirk kosup
afsiz zindik m1 olacaksiniz! Talak Suresi 4. ayet-
te, “Kadinlarimizdan ddetten kesilmis olanlar ile
ddet gormeyenler hakkinda tereddiit ederseniz on-
larin bekleme siiresi ii¢ aydir...” diye devam eder;
baz1 kiz cocuklarinin, bireysel gelisimlerine
gore 9-12 yaslar arasinda adet gordiigi agiktir.
Burada gozden kagmamasi gereken sey; daha
hic adet olmamais bir kiz cocugunun bile bir er-
kegin kadini olmasinin mesru kabul edilmesi-
dir. Durumu algilama yetkinliginde olanlar icin
soylenecek soz kalmiyor ancak hoca efendiler
cikip “Oyle ama hele bir sor ki neden dyle!” tar-
z1 aciklamalarini siirdiirmek zorundalar clinki
tepki gosteren genis kamuoyu tarafindan, din-
sel literatiirdeki yetersizliklerinin goriilmesini
istemezler ve “tanrinin eksik kalmis sozlerini(!)
insan akliyla tamamlamak gibi bir islevi {istle-
nirler.

Kime hangi haksi1zlig1 yaparsaniz yapin; ¢alin,
¢irpin, vurun-kirin, tecaviiz edin, bunlarin bir
sekilde affi var ancak tanriya ve onu temsil eden
“Ustteki biiytiklere” sirk kosmanin aff1 yoktur.

5. ISLAM’DA IRKCILIK VARDIR. Bazi ayetle-
re bakildiginda, bunlarin dogrudan Tevrat'tan
alindig1 izlenimi dogar ¢linkii Israilogullarinin
ayricalikli ve tistiin bir 1rk olarak yaratildig: gibi
ayetler vardir. Bakara 47'ye bakalim: “Ey Isrdi-
logullari! Size verdigim nimetimi ve sizi diger top-
luluklara iistiin kildigimi hatirlayin.” Tipk: tarihi
carpitma hocalar: gibi; anlami bakimindan egri
biigrii olan bu ayeti biraz olsun toplamak ama-
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ciyla yazilan “yok efendim Oyle demek isteme-
di de aslinda soyle buyuruyor” tarzinda yapilan
“zorunlu” yorumlarla mesrulastirilmaya c¢alisil-
sa da gercek budur.

6. SERIAT; AKLA, MANTIGA VE BILIME UY-
GUN DEGILDIR. Insan akli mantikli diisiiniip
arastirarak gercekleri bulmak igin degil, dinsel
soylemlere “kosulsuz inanmak ve onu uygula-
mak” icindir. Kur’an hiikiimleri tartisilip yorum-
lanamaz. Kitapta gecen bir ayetin bilime aykiri
olup olmadig1 sorgulanamaz. Insanlar yedi bin
yil 6nce Adem’in ve onun kaburgasindan Hav-
va'nin yaratilmasiyla diinyaya gelmistir ve bu Is-
lam’in temel inanglarindandir. Siz buna “Elli bin
yillik heykelciler bulundu ya da Urfada on iki
bin yillik Gobeklitepe ortaya cikti, bu ne cgelis-
ki..” ya da “Bilim diinyas: Darwin’in Evrim Teo-
risi'ni kabulleniyor.” falan diyemezsiniz. Oldugu
gibi kabul edeceksiniz, tersini soyleyemezsiniz.
Ornegin Islami kurallar ile en demokratik ana-
yasalari/yasalari bile kiyaslayamazsiniz, karsini-
za c¢ikacak olan “Tanrinin emirlerinin karsisin-
da insan aklinin ne degeri ne de agirligi olabilir.”
soylemi kaba bir degerlendirmedir fakat tartis-
may1 orada kapatir. Insanlarin 6ldiikten sonra
dirilmeleri bilimsel diyalektigin kabullenmeye-
cegi bir durumdur. insan oldiikten sonra dogal
dontlistime girer ve diger canlilar icin isleyen
siireci aynen yasar. Ancak dinlerin bircogunda
“Oteki Alem” olgusu kabul goriir.

Binyillar once Stimerler de ve Eski Misirlilar-
da, devlet yoneticileri ya da kentin zenginleri
oliince, onunla birlikte karilarin1 ve hizmetci-
lerini de gomiiyorlardi. Adam oteki diinyada
yasayacag icin onlara gereksinim duyacakti. O
kiiltiirden giinlimiiz Semavi Dinlerine aktarilan
bu ve benzeri inanclarin sayisi ¢cok fazladir hat-
ta temel kurgu oldiikten sonra dirilmek tlizerine
kuruludur.

7. ISLAM’DA SINIF AYRIMI MESRUDUR. Bu
inang sisteminde erkegin, zenginin, din sinifi-
nin ve siyasal yonetimin isteklerine boyun eg-
mek kuraldir. Dikkatle incelendiginde sinifsal
anlamda efendiden/patrondan yanadir. Ustte-
kilerle alttakilerin sinifsal konumlarini ve ist-
tekinin alttakine yaptig1 somiirtiyli mesru kabul
eder. Kisik sesle “Kadinlara ve yoksullara iyi dav-
ranin” ¢agrilar1 yapar ancak kesin hiikiimlerle
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cinsiyet ve sosyal sinif farklarini reddetmez, ter-
sine onaylar. Bunun nedeni olarak; Stimer, Eski
Misir ve eski Yunan krallarinin yerytizii tanrilar:
olarak kabul edilmeleri gelenegidir ve oradan
Ibrani dinlere gecmistir. Kur'an'da, “Kolelere iyi
davranin, yoksullara yardim edin, kadinlarin
mehirlerini verin, incitecek yerlerine vurma-
yin.” gibi kulaga hos gelen yaklasimlar olsa da
bu, “caninizin istedigi gibi verin, edin” anlamin-
dadir. “Kolelik kesinlikle yasaktir, kadin erkek
esittir; calismadan cok kazananlar yoksullarin
hakkini calmis sayilir.” gibi kesin hiikiimler yok-
tur. Muhterem ulema, dinin hep iyi yanlarini
anlatmak zorundadirlar. Anlami kotii de olsa bir
gerekce uydurup aklayarak yanlisi-eksigi iyilik
cevirisiyle sunarlar ve zoraki gilizellemelerle ci-
lalamaya calisirlar. Islam hukuku; binyillardir
siiregelen Kraltanrilar, aristokrasi, ruhbanlar
ve tiiccar sinifi ile onlarin emrindeki kitlelerin
iligski hukuku tizerine insa edilmistir. O sistemin
donem donem reforme edilmis yasal projeleri
oldugundan, liberal kapitalizme uygundur ve
alt-list siniflarin durumunu kalici olarak ¢6zmek
yerine “kader” kavramiyla dinsel agidan mesru-
lastirir.

Nisa 36. ayet: “Allah’a kulluk edin ve O’na hig¢bir
seyi ortak kosmayin. Ana-babaniza iyilikte bulu-
nun. Akrabaya, yetimlere, yoksullara, yakin kom-
suya, uzak komsuwya, yakin arkadasa, yolda kalmas-
lara, elinizin altinda bulunan kole, cariye, hizmetci
ve iscilere iyilik yapin. Ciinkii Allah, kendini bege-
nen ve cokca oviiniip duran kimseleri kesinlikle sev-
mez.” buyurur. Az 6nce yazdigim gibi, iyilik ya-
pin derken kotiiliiklerin en biiytigii olan koleligi,
cariyeligi ve somiirgen patronlugu mesrulastirip
sorgulanamaz olarak literatiiriine gecirir. Tanri-
nin, insanlari dinsel inanc, cinsel kimlik, ekono-
mik-sosyal statii bakimindan kategorilere ayira-
rak, toplumdaki derin haksizliklari ve ¢arpiklig:
kendisinin yarattig1 agiklamasini Nahl 71. ayette
daha net goriirtiz: “Allah, rizik konusunda bazi-
niz1 bazinizdan istiin kildi. Ama kendilerine daha
fazla rizik verilenler, sahip olduklar: riziktan elle-
rinin altinda bulunan kole ve hizmetcilere kendile-
riyle esit seviyede olacaklart olciide vermezler. Hal
boyleyken, nasil oluyor da iizerlerinde bulunan
Allah’in bunca nimetini ve hakkinu bile bile inkdr
ediyorlar?” Burada da birinin zengin 6tekinin fu-
kara olmasi mesrulastiriliyor.
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TIYATRONUN ONEMI VE
RWILSON’UN OTISTIK TIYATROSU

Heybet AKDOGAN

Tiyatro seyredilen gosterimin, ayirt edici yon-
lerini betimlemeyi ve ayirt ediciligin en ince 6l-
clitlerini kesfetmemizi saglar. Tiyatro dogrudan
izleyicisine seslenen, sahne-oyuncu, sahne-o-
yuncu ve izleyiciler arasinda iletisim saglayan
cok katmanli gosterge sanatidir.

Tiyatro bircok gosterge dizesini bir arada tu-
tar. Beden hareketleri, jestler, mimikler, giysi,
dekor, ses ve soz aktarimlarinin hepsi birlikte
tiyatro ile saglanir.

Zamansal ve uzamsal genisligi cok boyutlu
olan tiyatronun hem gercek sahneyi belirten
uzami vardir hem de sunulan zaman ile sunan
zamanin bir arada kullanilmas: tiyatroyu bash
basina 6nemli bir sanat dali yapmistir. Donem-
lere gore cesitliligi artan tiyatronun; modern
zamanda izleyicisi azalsa da tiyatro varlik ya-
pist itibariyle her donem canliligini korumaya
devam etmekte olup, bu canliligini ise, degisen
diinyanin ruhunu anlatmasindan almaktadir.
Tiyatro degisen zamanin icinde yenilenir ve ait
oldugu zamanin terctimanligini yapar. 20. yiiz-
yilda ortaya ¢ikan postmodernizm akimi top-
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lumsal, ekonomik alana etki ettigi gibi, sanat
alanina da etki etti.

Postmodernizmin etkisiyle olusan postmo-
dern tiyatro, alisilmis kaliplarin disina gikarak,
bicimin bozulmasi gerektigini savunur. Kabul
goren gerceklik taniminin tek ve evrensel ol-
madigini One sliren postmodernizm, gercege
kars1 yeni bakis agis1 kazandiracagini tiyatroda
da gostermek istedi. Bu baglamda tiyatroyu ge-
lenekselligin disina ¢ikaran postmodern tiyatro
anlayisi, yeni bir bicimsel yaklasimi sergileme-
ye calisiyor. Postmodern tiyatroda dil, tslip,
metin, dekor ve kostiimler siradanligin disin-
da olup, oyuna kendi gercekligini yansitmay1
amagcliyor. Postmodern tiyatro akiminin savu-
nucularindan biri olan Amerikali yonetmen Ro-
bert Wilson, yeni bicimselcilik akiminin 6ncii-
lerindendir. Oyunlariyla edebi kaliplarin disina
cikan Wilson, tiyatroya yeni bir soluk kazandir-
di. Amerikali yonetmen metne bagli kalmaktan
ziyade, bicime 6nem verdi. Tiyatroyu metinden
uzaklastirarak dansa, resme, mimariye ve rit-
me yakinlastirdi. Robert Wilson'un tiyatrodaki
bu anlayis1 i¢in imge tiyatrosu tanimi yapiliyor.
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Wilson ise, bu tanimy, otistik tiyatro kavrama ile
tanimliyor.

Otistik tiyatro bilindik tiyatro an-
layisinin disina cikarak sozden cok
bicime 6nem veren; simdi ve burada
deneyimini izleyiciye yasatarak, se-
yircinin oyuna dair 6zel anlam cikar-
masina yardimci olan postmodernist
tiyatro goriisiidiir.

Otistik tiyatro normal olana elestirel yakla-
sip, engelleri agmak isteyen bir tiyatro tiirtidiir.
Tiyatro metnine bagli olmadan varolacagini ka-
nitlamak isteyen otistik tiyatroda zaman, yavas
bir halde, hayatin dogal akis1 gibi ilerler. Otistik
tiyatronun baslangici, Wilson'un yasadigi keke-
melik problemiyle, evlat edindigi; sagir-dilsiz
Raymond Andrews ve otistik Christopher Know-
les’in hayatina kattiklariyla basladi.

Deneysel tiyatronun miimessili olan Robert
Wilson, daha once denenmemis ve seyircide
yeni ufuklar agan sahnelemelerinde yeni bigim-
selcilik akimini 6n plana ¢ikardi. Wilson, otistik
tiyatro ile tiyatronun metin merkezli olmadan da
var olabilecegini kanitladi. Sozlii anlatimi terk
ederek mimikleri, hareketleri ve nesneleri 6n
plana ¢ikaran otistik tiyatro, yeni bir gorsel anla-
tim tarzini sergiliyor. Wilson'un bu oyun tarzina
yapilandirilmis sessizlikler deniliyor. Wilson’a
gore herkes iki farkli sekilde goriir ve duyar.
Bunlar dis ekran ve i¢ ekrandir. Wilson’a gore
dis ekrandan dis diinyanin olaylari izlenir. I¢ ek-
randa ise diisler etkili olur. Kor ve sagir insanla-
rin algilar: i¢ ekrani kapsar. Bu goriisten dolay1
otistik tiyatroda, seyircinin algilarinin daha ¢ok
gelismesi icin diisiinsel yonden alan genisletilir.

Otistik tiyatroda herhangi bir cerceve ¢izmek
yerine seyirciye “Bu nedir?” sorusu sorulmak
istenir. Bu soruyu tiyatroyu izleme aninda ce-
vaplandirmak ise, otistik tiyatronun amacladig:
diistinsel alan icindir. Otistik tiyatroda seyirciye
ozglin alan yaratmak icin, keskin ve net sinirlar
yoktur. Robert Wilson'un kurguladig: oyunlar:
inceledigimizde, seyircinin dogrusal zaman al-
gisini kiran sahnelerle, i¢csel zaman algisiyla ve
sahnelenen fiziksel miicadeleyle birlikte; postd-
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ramatik tiyatronun gosterimleriyle kars: karsiya
oldugumuzu fark ederiz.

Wilson modern sanata elestirisini ¢ogunluk-
la zaman tlizerinden gosterir. Zamani simdi ve
burada olarak sahneleneyerek, hayatta oldugu
gibi zamani dogal akisina birakmayi yegler. Wil-
sonvari olarak isimlendirilen otistik tiyatroda
sahne ve kostiim tasarimi dikkat cekerken, 151-
gin da ayr1 bir karakter kullanimi olarak dikkate
sunuldugunu soyleyebiliriz. Kusursuz 1s1k kulla-
nimina sahip olan Wilson tiyatrosu ayni zaman-
da icerigi bir yana birakarak, seyirciye bicimi
tattirabilmeyi istiyor. Bu anlamda otistik tiyatro
kavramina net bir aciklik getirmek zorlasiyor.
Bir agiklama yapmak istesek bile bu konuda Wil-
son’un tiyatro anlayisini gozlemlememiz gereki-
yor. Wilson'da bu konuda otistik tiyatro kavrami-
n1 aciklamak yerine gostermeyi tercih ediyor.

Wilson gelistirdigi postmodern tiyatro anla-
yistyla, otistik bireylerin diisiinme bigimlerinde
sinirlama olmamasindan yola ¢ikarak oyunlari-
na icerik kazandiriyor. Wilson'un oyunlarinda
hem oyuncusuna hem de izleyicisine sundugu,
genelde algilamaya yoneliktir. Wilson bu sayede
insan olmanin i¢sel durumlarini yansitarak, ti-
yatronun herkese hitap edebilecegini gostermek
istiyor.

Postmodern donemin iiriinii olan
otistik tiyatroda, Wilson ile birlikte
imge ya da goriiler tiyatrosu da diye-
bilecegimiz bu tiyatro cesidinde, so-
ziin yerini insan bedeni almaktadar.
Bedensel anlatimin on planda oldu-
gu otistik tiyatroda, anlatimsal kili-
nan viicuttur.

Postmodern tiyatronun onemli isimlerinden
olan Robert Wilson, sanatiyla 6znel diinyalar
yaratarak, farkli kesimden seyirciyle bulusmay
basarabilmis bir tiyatro yonetmenidir. Wilson
yonettigi tiyatrolarda yavas ve sessiz hareketler
ile, tiyatroyu farkli bir ritimle seyirciye sunar.
Wilsonvari olarak adlandirilan postmodern ti-
yatronun bu o6zelligi, siirreal atmosfer ile, varo-
lan anlami bozarak izleyicinin yeni deneyimler
kazanmasini hedefliyor.
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Otistik tiyatronun bir baska temel ozelligi
olan sahneleme ve sozler arasindaki uyumsuz-
luk, her izleyene bireysel algilamada yon verme,
siiphecilik, dikkat cekicilik ve 6zglin tasarrufta
bulunma imkan: saghyor.

Postmodernist akimin en iyi temsilcilerinden
olan Wilson, kendi olusturdugu otistik tiyatro
kavramiyla dalinda oldukc¢a basarili bir sanatc.

Sanatla ilgilenen insanlar olarak
bize diisen, sadece otistik ti-
yatroyu degil, yazinsal gos-
tergebiliminden yola c¢1-
kilarak olusturulmus
tiyatroyu her

zaman des- 6
teklemek \
olmalidir. \

Tiyatro, icinde bulun- du -
gumuz  postmo- \
dern kiltiirtin
bizlere asila-
mis oldugu '
ilgisizlikle, iz-
leyici kitlesini
her gecen giin
kaybetse de
yasamin dili ve
gosterimi olan
tiyatro, olimsiiz
bir sanat olma ayrica-
ligini; degisen diinyanin (insanlarin)
sozclisi oldugu icin devamli koruya-
caktir. Ciinki tiyatro yasayan insan ve
yasanilan zamandir.

Mary Delany
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ELIMDE KIRISMIS
SENELER

Sessiz sokaklar geziniyor i¢imde

Ayaklar yerden kesilmis katiksiz hayatin.
Mor panjurda iisiisen endise

: : Lacivert bir ezgi sarariyor kentin varoslarinda
Milena Gawlik Giinler katlanmis zamanin i¢ cebinde...

Dik merdivenlerinden ¢ikiyorum hayatin
Alnimda kirismis seneler.

Coskun bir agit deliyor geceyi orta yerinden
Giivercinler uguruyorum sabahin maviligine
Kinindan bigak gibi bahari ¢ekip almak geliyor
icimden...

Karanlik yiizlii adamlar bekliyor kose baslarini
Caddelerde dalga dalga patlayan bagirislar.
Giriltili sesler yiikseliyor kuytularda

Uzakligin kollarinda titreyen ayrilik.

Aksamin girtlaginda demir halkalar...

Yusuf FERHAT

MAYASIIR
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GICIR GICIR

Gurel SURUCU

Bembeyaz sacli, hafif kamburu ¢ikmis oval
ve kalin camli gozliigiiyle miisteri bekleyen beye
alcak bir sesle “Merhaba” dedim. $oyle bir bakt
bana sonra gozliigiinii eline ald1. Bir de o sekilde
baktiktan sonra, “Buyurunuz Beyefendi.” dedi

Tedirginligimi atmis “gicir gicir” adli diikkan-
dan pek gicir olmayan iirtinleri almak i¢in iceri
dogru yol aldim, beyefendinin arkasindan.

“Belli ki isyerinin sahibi olan bu bey, bir taraf-
tan da sorular soruyordu: ‘Ne alacaksiniz? Bili-
yorsunuz ki genis bir liriin yelpazemiz var. Yoksa
ne isiniz olur degil mi?’ Benimki de laf, ya bir sey
alacaksiniz ya da bir sey soracaksiniz.”

Eskicide eski esya fiyat: sormak ve almak so-
run. Bir tarafim “al” diyor, diger tarafim “eskici-
ye mi kaldin?” Annemin bir sozii aklima geldi:
“Bitpazarina ragbet olsaydi nur yagardi.”

Iceri girdigimde 151k hayli giicsiizdii. Belki
disaridan girmenin etkisidir diye diisiintirken,
saclarinin beyazi yiizlindeki sakalina karigmais
pamuk dedenin bilgi ve 1s1g1yla aydinlanarak
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ilerledik. Tabii ki esyalar: secmek icin 15181 yeter-
li olmadi. “Oglum, su 1siklar1 agar misin?” dedi.

Isiklar acilinca etraf hayli ferah oldu. Bir eski-
ci diikkkanindan ¢ok antikaci diikkkanina girmis,
hatta bir miizenin i¢cinde geziyor gibi bir hisse
kapildim. Acilan isikla birlikte giriste biiyiik
bir tablo bana “Hos geldin” diyordu. icimden
“roprodiiksiyon resimler olmali diye” gecirdim.
Ibrahim Calli'nin orijinal resminin salonu siisle-
yecegi ya da satilmasi i¢in konulmasini diisiin-
medim. Ilk tepkimi verdim. “Pardon beyefendi,
resimler de satilik mi yoksa diikkanimizin bir
miitemmim ciizii mi?”

Pamuk Dede, “Oncelikle hos geldiniz, bes gel-
diniz. Adim Cavit, bu galerinin, pardon, bu diik-
kanin Allah’tan sonra ikinci sahibiyim.”

“Sevindim beyefendi, ben de Halis. Halis
Muhlis aliciyim.”

“Hayli cevval ve espri yiikliistintiz. Tekrar hos

geldiniz. Bu diikkan biraz karisik. Siz ne aramis-
tiniz ya da neye talipsiniz diyecegim.”
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“Beyefendi, buraya girince ne alacagimi bile
unuttum. Kendimi bir galeride, sonra bir miize-
de hissettim. Sasirtici, simdi ise bu koseye bak-
tigimda bir eskici diikkkani goriiyorum. Hentiz
alacagim seylere goziim taniklik yapmadi.”

Pamuk Dede, “Talebiniz neydi?”
“Kanepe, koltuk tarzi seyler bakiyorum.”

“Bak, senin icin alt katimizda giizel esyalarim
var. Takip eder misiniz?” dedi merdivenlerin ba-
sina gelince 15181 yakt1. Sonra bana dondii: “Dik-
kat edelim inerken, ¢linkii bu basamaklar in, ¢ik
o kadar deforme oldu ki... Ayaginiz kayabilir.
Korkulacak bir sey yok ama tedbiri elden de bi-
rakmayalim.”

Yavas ve saglam adimlarla, 6nde o, arkada
ben, depoya indik. Alani kaplayan esyalar1 bu-
raya Ust Uiste yigmislar. Ancak benim almak iste-
digim kanepeler goz ontindeydi. Ceviz kaplama
bir kanepeye dogru yiirtidiim; giizel ve temiz go-
riiniiyordu. icimden, acaba hi¢ kullanilmis mi-
dir diye gecirdim.

Cavit Bey, “Giizel parcalar bunlar. Bu kanepe
eklentilerini eski bir dostumdan aldim. Toplam-
da bir y1l kullanilmaistir. Yani bir yillik degil, yan-
lis anlama, eski ama eskimeyen bir mobilyadir.
Simdilerde boyleleri iiretilmiyor, hatta sanki hig
kanepe tiretilmiyor. Esi oldiikten sonra tilkesine
kiistip ‘Burada ne isim var?’ diyerek terk etti bu-
ray1.”

“Nasil yani? Bagka bir sehre mi tasindi?” diye
sordum.

Cavit Bey, “Hayir, hayir. Almanya'da isci ola-
rak calisiyordu, emekli olduktan sonra anavata-
nina geri dondii. Sonra bu Covid belasinda esi-
ni kaybetti. Almanya asiy1 buldugunda ‘Bosuna
geldim, diye hayiflandi. Adamlarin iilkesine ga-
vur mavur diyoruz ama her seyin en iyisi onlar-
da var,” diyerek evini ve icindeki esyalar: satisa
cikardi. Hatta satislari bile beklemedi. Sanirim
evini, bu siirecteki ucuz kredilerle alan birine,
degerinin altinda bir fiyata satti. Ama egyalar1
ayni hizda satilamadi maalesef.”

“Haksiz da degil... Bizim Tiirkiye'den giden
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bilim insanlari, Almanya’da insanliga fayda sag-
layacak asiy1 gelistirdiler. Almanya'da olsaydj,
eski dostunuz belki de ilk asilananlardan biri
olacakt1.”

Cavit Bey, “Kader bu. Yazilmigsa alnina, 6lim
nerede olursan ol gelir bulur seni.”

“Yani kaderinde burada 6lmek yazilmis diyor-
sunuz.”

“Baska ne diyebilirim ki... Neyse, siz begendi-
niz mi o kanepeyi ve eklentilerini?”

“Glizelmis, ilging ve saglam bir seye benziyor.
Fiyat: da uygunsa almak isterim.”

“Siz yeni bir ev mi kuruyorsunuz, yoksa 6g-
renciler i¢cin mi?”

“Yok, yok, kendim icin aliyorum. Burada bir
fabrikada tekniker olarak is buldum. Uzun stire-
dir is artyordum. Oraya 0zge¢misimi birakmis-
tim, geri doniis yaptilar... Iyi de yaptilar. Tabii ki,
sehrinize bagka bir sehirden geldim. Param yok,
pulum yok. Burada, ikinci el esyalarla gecici ola-
rak evi kurmay1 diisiiniiyorum.”

“Ise baslamaniza ve sehrimize gelmenize cok
sevindim. Hayirli olsun.”

“Bakalim, sehriniz bu kiiciik kulu nasil kar-
silayacak. Umdugumuzu bulabilecek miyiz?
Umudumuzu biiylitmek icin dogdugumuz yer-
den, doyacagimiz sehre geldik. Hadi bakalim,
hayirlis1”

“Aman, o kadar aglak olma evladim, yigidim.
Herkesin nasibi vardir bu diinyada... Sen bosu-
na gelmedin diinyaya, belki de benim diikkana.
Sahi, neye ihtiyacin var? Hadi, soyle bana. Bak,
bu kanepeyi ve yaninda sana bu masay1 veriyo-
rum. Ustiine bir de ocakli firin, yaninda diidiiklii
tencere ve masani donatacak kap kacak... Bak,
bu son saydigim seyler sana armagan olsun. Pa-
ray1 da dert etme... Ilk maasinda bir kahvemi ic-
meye gelirsin.”

“Gergekten mi? Eskici diikkaninda sansim
dondd... ‘Tamam, Hac1 Amca, dedigimde...”

HAZIRAN - AGUSTOS - TEMMUZ 2024



mayadergi OYKU

“Liitfen, bu ‘Hacr’ meselesini birak. Oyle un-
vanlar1 sevmem. Hacca gitmisligim var ama
kendime Oyle seyler soylenmesinden hoslanmai-
yorum.”

“Kusura bakmayin... Tabii ki, her gordugi-
miiz sakalliy1 haci sanirsak, olacag: bu. Sizin gibi
degerli bir kisiye rastlayinca sasiriyor insan.”

“Tamam, tamam, gecelim bunlari... Anlastik,
degil mi? Adresini ver, ne zaman uygun olursan
bizim cocuklar getirsin. Evine kadar cikarirlar...
Uc-bes de onlara verirsin.”

“Cavit Amca, li¢-bes’ derken bu rakam nedir?
Samimiyetinize glivenerek ‘amca’ diyorum.”

“Dert etme... Tamam, o da benden olsun. Sen
adresini ver, gerisini bana birak. Evini bizim es-
yalarla diizelim. Bir hayrimiz dokunsun. Zaten
bizim adamimiz... Darda olan birine yardim et-
mek isterdi... Hayirli olsun.”

Cavit Amcanin diikkkanindan ayrildim, diger
eksiklikleri de gidereyim diye diisiindiim. Ara-
bayla gidecegim icin, goc gobelek onlar1 da go-
tlirebilirim diye diikkdndan ¢iktim.

Alabileceklerimi aldim ve ikinci el piyasasin-
dan evimin yoluna diistiim. Aligverisimi tamam-
layip, ikinci el pazarindan aldiklarimi evime
dogru gotiirdiim. Bekar bir ev icin bu kadar ye-
terliydi; geriye sadece marketten yiyecek almak
kalmisti. Egyalari tasiyan genclere, cebimden ¢i1-
kardigim iki yesil banknotu uzattim.

Onlar ise, “Olur mu abi, Cavit Baba bu isi hal-
letti,” diyerek paray: reddettiler. “Yok, yok, siz
alin bunu, bir yemek yiyin. Peki, kartvizitin var
m1?” diye sordum. “Kartvizit mi?” diye sasirdilar.
“Size nasil ulasabilecegimi gosteren bir telefon
numarasi olan kart,” diye acikladim.

“Anladim abi, siz telefon numaraniz ve-
rin, ben yazayim ve arayayim; boylece dogru
kayit yapmay1 da 6grenmis olurum,” dedi biri.
Telefonumu aradilar, caldi. Sarisin geng, “Nak-
liyeci Sebo olarak kaydedebilirsiniz, izninizle,”’
diyerek ayrildilar.

Esyalari yerlestirdikten sonra, kanepemi agip
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kapamak istedim, fakat alttan gelen bir ‘cat’ se-
siyle irkildim. Mekanik parcalardan biri kiril-
mi1s ya da yerinden c¢ikmis olmaliydi. Durumu
anlamak icin kanepenin altindaki bez parcasini
actim ve ne yazik ki, acilir kapanir mekanizma-
nin kirildigini gérdiim. “Ucuz etin yahnisi” deyi-
mi aklima geldi. Yapacak bir sey yoktu; tasiyici
genclerin biraktig1 telefon numarasini aramak
en iyisiydi. Aslinda onlar1 bagka bir sey icin ca-
girmay1 distintirken...

Bezi zorla actim ve karsima cikan manzara
pek de ic acic1 degildi: kirik bir mekanizma. Par-
canin dislip diismedigini kontrol ederken, tozlu
ve sararmis bir zarf buldum. Bu zarfin orada ne
zamandir durdugunu ya da nasil yerlestirildigi-
ni merak etmeden edemedim. Zarfi zorlukla ac-
tim ve icinden doviz cikti. Sevingle dolup tastim,;
adeta bir hazine bulmus gibi hissettim. Zarfi
kenara koydum ve nakliyecileri aramaya karar
verdim.

“Nakliyeci Sebo mu?” diye sordum. Karsidan,
“Evet abi, bir sey mi unuttuk?” diye bir ses geldi.

Kanepe arizali ¢ikt1 ve bir tamirciye gotiiriil-
mesi gerektigini soyledim. “Ondan daha basit
ne var, abi? Bizim arka sokakta bu tiir seylerin
ustalar: var, hallederiz abim. Hemen geleyim mi
abi?” dedi.

“Neden olmasin, bir an 6nce halledelim.”

Kanepeyi birlikte tasidik; ben, sofor ve onun
kardesi. Kanepe arkada, biz 6nde tamirciye dog-
ru yola ciktik. Tamirci, “Boyle seyler olur, kul-
lanilmis olmasindan degil, kullanilmamasindan
kaynaklaniyor. Ornegin, kanepenin mekaniz-
mas1 diizenli ¢alismali, aksi takdirde paslanir ve

3

oksitlenir. Ne demisler, ‘isleyen demir 1sildar’,
dedi.

Beni tamircide birakip gittiler ve usta geldi.
“Hastanin neyi var?” diye sordu. Ben de, “Sani-
rim doktor sizsiniz,” dedim.

Usta, “Her tirli kirik, ¢ikik tamir benden so-
rulur,” yanitini verdi. Durumu anlattim ve usta,
“Telefonunu birak, elimdeki isi bitirince baka-
rim. Tedavi uzun siirmez,” dedi. Fiyat: sordum,
“Hallederiz, lafi m1 olur,” diye yanitlada.
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“Usta, aldigim fiyat kadar masraf ¢ikarma,
yoksa yenisine bakarim,” dedim.

“Gonliinii rahat tut, atla deve degil, hallede-
riz,” dedi.

“Oyle mi, tamam ben gidiyorum,” dedim.
Icimden, keske zarftaki dovizleri alip déviz bii-
rosunda bozdursaydim diye gecirdim. Sonra,
bu paralar kimin diye diistinmeye basladim. Es-
kicinin mi, yoksa ona getiren ilk sahibinin mi?
Kanepeyi her seyiyle satin aldim ve daha kullan-
madan kirildi. Simdi masrafi onlardan mi talep
edecegim? Her seyiyle benim sayilir artik. So-
rumluluk da bende, ekonomik c¢iktilar da. Zarf
icindeki paralarin hukuki olarak bana ait olup
olmadigini diisiindiim. Ama sonunda, 6nce do-
viz bilirosunda degerini 6grenmem gerektigine
karar verdim. Bu zor giinlerimde, bana giil dibi-
ne konan bir hazine olarak gormeyi tercih ettim.

Aksam eve gec dondiim; zaten aksam coktan
¢cokmiistii. Geg saatte gencler kanepeyi kapiya
dayamislardi. “Hayirdir ¢cocuklar, arayip sorma-
diniz da... Abi, nereye gidebilirsiniz ki? Bu sehir-
de gidecek yer mi var saniyorsunuz? Zaten senin
en temel ihtiyaclarindan biri bu... Usta da isi bi-
raz aceleye getirmis.” dedim.

“Ama parasini 6dememistim...”

“Mesele degil, yarin 6dersin... Giinler ¢uvala
mu1 girdi?” dediler.

Burada insanlarin Oyle genis tanimlari var ki,
ekonomik anlamda bile paranin bir 6nemi yok;
yeter ki insanlik olsun der gibiler. Acikcas: sas-
kinligimi gizleyemeyecegim. ilk izlenimlerim
sehre ve insanlarina dair olduk¢a olumluydu.
Bu sehirde c¢alisarak yasamanin keyifli olaca-
gin1 distindiim. Ama aklim, kanepeden cikan
parada kalmisti; belki de beni bu kadar olumlu
diisiinmeye sevk eden sey, bir miktar dovizdi...
Sanki bana bir giiven vermisti.

Ertesi giin sabah erkenden kanepeciye bor-
cumu Odemek istedim. Belki yine bir kanepe
bulunursa, hem misafirim olursa onun icin bir
yatak acmis olurdum. Eskiciye ugramak tizere
yoldaydim. Bu kez cebimde zarf vardi ama hala
kendimi ikna etmis degildim. Cavit amcaya ug-
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radim, daha diikkanini agmamaisti... Kanepeci-
ye ugradim, o da heniiz agmamaisti. Tam nereye
gidecegimi bilemezken, sarisin ¢ocuklar - yani
nakliyeciler - beni karsiladi. “Abi, glinaydin, gel
bir cayimizi i¢.” dediler.

Kiiclik bir meydan gibi bir yerdeydik; yaninda
bir biife, etrafinda birkag oturak ve kiiclik masa-
lar vardi. Genclere “Hayirdir?” diye sordugum-
da, “Abi, bugiin hafta sonu, isler yogun olacak...
Calisan insanlar hafta sonu buralara ugrarlar.”
dediler.

“Ama diikkan sahipleri oyle diistinmtiyor.” de-
dim.

“Evet, onlar da ne yapsinlar? Bir hafta sonlar1
var, glinii yayiyorlar. Birazdan gelirler... Bak, ka-
nepeci Kerpeten geliyor. Biz ona ‘Kerpeten’ laka-
bini taktik. Kerpeten gibi adamdir; sokemedigi,
dikemedigi sey yoktur.” dediler.

Caymmi genclerle ictikten sonra, Kerpeten
Nuri'nin diikkkanini agacak zaman araligini ko-
ruyarak yerimden kalktim. Vardigimda Nuri,
elinde simit, tamir icin birakilmis bir koltugun
lizerinde keyifle cayini yudumluyordu. “Giinay-
din,” dedigimde ayaga kalkt1 ve “Hos geldiniz be-
yefendi, cay ister misiniz? Tazedir,” dedi.

Tesekkiir ederek diinkii tamir isini sordum, o
da “Ah, o mu? Sabahin siftah1 olsun,” dedi. Sif-
tahin ne kadarla acgilacagini merak ederken, ce-
bimden bir miktar para ¢ikartip masaya birak-
tim. O, bakmadan “Eyvallah,” dedi. “Bereketli
olsun.” diyerek oradan ayrildim.

Eskici Cavit Amcanin diikkanina vardigim-
da, yanindaki geng ¢alisan diikkani agmis, etrafi
topluyordu. Cavit Amca’nin ne zaman gelecegi-
ni sordum, gen¢ “Eli kulaginda, birazdan gelir,”
dedi. Ne kadar siire gectigini kestiremedim.

Gence, “Bir kanepe daha alacagim,” dedim. O
da “Olur,” dedi. Isin piif noktasin1 ¢ézmiistiim;
birisi ilerliyorsa, onu takip etmelisin. O seni ara-
digin seyle bulusturacaktir. “Daha 6nce aldigim
bozuk kanepeler gibi olanlardan var mi1?” diye
sordum. “Var, su kosede, iistiinde bagka esyalar
var. Acayim mi, gormek ister misin?” dedi.
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“Yok, saglam bir sey mi, evde kirilip dokiilme-
sin,” dedim.

“Vallahi, orasini bilemem, belki kiriktir, belki
saglam. Onu kullanacak ya da alacak kisi bile-
cek. Biz sunariz, miisteri begenir ve alir,” dedi.

Anladim, “Neyse, ben daha sonra gelirim,
carsida birkac isim var, onlar1 hallettikten son-
ra ugrarim.” diyerek oradan ayrildim.

Biraz dolastiktan sonra doviz biiro- -
suna ugradim. Elimdeki 500 marki
calisana uzattim. O, “Ne yapmami £ °
istersiniz?” diye sordu. :

“Bozduracaktim,” dedim.

“Himm, ama gec kaldi
dedi.

“Nasil yani?” dedim.

“Bunlar tedaviilden kalkt:
beyefendi.”

Saskinlikla donup kaldim. Ar-
kamdan, “Sahi, bugiin sehrimize
mark yagdi da haberimiz olmadi
mi1?” dedi.

“Bende nasil yani...”

“Biraz once bir vatandas daha 500
mark getirdi... Bir giinde ikisi tesadiif ola-
bilir mi?”

“Neyse ona da dedim bunlarin alis yeri artik
miizayede salonlar1 ya da ikinci el iirtin satan
dar sokakta yerler var oralarda antika olsun boy-

le eski para olsun satisi yapili- . .

yor. Par]zmm orada dzgersllegdi— Yunanca y'auh Wk: Halikar-

rin isterim.” dedi. nos- Turki ye.
Ev dekoru olaruk kullamlan bu defne
celengi mozaiginde “"saghk, ynsam, eg-
lence, bans” gibi dilekler yer alwyor.
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